﻿ www cimec ro snaaaaa REVISTA LUNARA EDITATA DE MINISTERUL ÎNVATÀMÎNTULUI SI CULTURII SI DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R P R septembrie 1958 9 anul III Pag Costache Antonlu IN PRAG DE NOUA STAGIUNE 1 Emil Mandric REPERTORIUL NOII STAGIUNI SI PERSPECTIVELE El 3 Florin Tornea PROBLEME SI SARCINI ALE CRITICII NOASTRE DRAMATICE 9 Eugen Nicoară IN CAUTAREA ADEVARULUI 19 Mircea Mancaş YALORI REALIST-SOCIALISTE IN DRAMÀ Margareta Bărbuţă OmulCONTINUTUL nou în opéra IDEOLOGIC lui M Davidoglu AL MUNCll 25 REGIZORULUI Note despre regia noastrâ pe marginea stagiunii trecute 35 TURNEUL CEL MARE Sied Alexandrescu CE AM INVÀTAT DE LA TEATRUL SOVIETIC 47 Al Popovici SPRE NOI PERFORMANTE -49 IIMII luiin Niki Atanasiu ETICA COMUNISTÀ, CONDITIEA CREATIEI ARTISTULUI 53 Horia Deleanu MOSCOVA-LENINGRAD '58 Personalitâti regizorale (III) : Akimov 59 Radu Lupan ANTITEATRUL LUI EUGÈNE IONESCO 07 SQOMIMÛ Vera Călin — Ioana d'Arc pe scenele noastre ; 07» Mihail — O treaptâ spre trezirea conştiinfelor ; Mircea Alexandrescu — Un spectacol de culoare la o piesâ de idei • 73 DDBQŒliIlEBO Al Pop Marţian — Un devotat al poeziei dramatice ; ludor Mihail— Rock- and-roll la Deta ! ; M Al — Instantaneu marin 85 HaQDBDGlQ Evenimente teatrale în UR S-S ; Jean Grosu — Seminar eu tineri la o aniver- sare ; Os tenţă Ca şi cum concepţia mar- xist-leninistă despre lume şi despre artă (ignorată parcă), ar fi în afara ori sub contemporaneitatea" vizată de respectivii critici Ca şi cum teatrul nostru, ca şi celelalte arte, nu şi-ar afla în realismul soeialist în chip îndestulător forta cuvenită de a forma „constiinţa estetică a lumii contemporane" Ca şi cum „lumea contem- porana" (luată în ansamblul ei, deasupira oricăror distinctii şi interese de clasă) ar fi măsura aspiraţiilor noastre estetice Ca şi cum doar formarea unei „conştiinţe «estetice", ruptă de conştiinţa socială — mai précis şi mai de-a dreptul zis : ruptă de conştiinta soeialistă — ar fi sensul şi misiunea teatrului nostru E adevărat că la criticii pomeniţi, sub stratul formularilor vagi, se simte dorinja de a se plasa eu „contemporaneitatea" slăvită de ei, în freamătul deloc vag al convingerilor, al eforturilor şi aspiraţiilor noastre, aie omului munci, aie par- tidului Dar ce şi cît să reţii din părerile lui Mihnea Gheorghiu, care-şi fundează judeeăţile de valoare pe criteriul că „trăsătura dominantă a dramaturgului modem este putinţa refuzului Adică, a maximei concentrări pe idei mai ântîi, apoi pe re- plici A maximei economii de continut, necontenit eu gîndul la pulsul psihologic al spectatorului (subi, n ), fundamental deosebit de al cititorului" ? Ce şi cît pofi ré­ tine, cînd criticul îşi ierarhizează preferinţele, nu atît după măsura în care o opéra dramatică şi un spectacol răspund idéologie şi artistic unei cerinţe social-éducative, ci după măsura în care ea ţine seamă de „metamorfoza privirii" spectatorului, sau de „corespondenţele dramei moderne" ? Ce să reţii din rîndurile lui Ilie Balea7 şi cum să numeşti pledoarla sa pen- tru „adevăratul" stil modern în spectacolul teatral sau de opéra, chiar daca — opunîndu-1 deopotrivă traditionalismului înehistat, périmât, ca şi pretinselor „în- noiri" aie curentelor „moderniste", — el arată că „adevăratul stil modern respinge orice canonizare a procedeelor, orice tendinţă spre standardizare manieristă a mijloacelor de expresie" ? Ce să reţii din pledoaria lui şi a altor teoreticieni ai „modernităţii", care uită de metoda realismului soeialist şi de trăsăturile artei realist-socialiste, şi cum să numeşti poziţia pe care ei o adopta în problemele noastre estetice ? ••• Arta teatrală e o artă unitară ca oricare alta Şi o opéra de teatru nu poate fi judecată nici numai în limitele textului, nici numai dincolo de text, în „func- ţiile" şi aspectele ei scenice O cronică de teatru care ţine seama eu osebire de text — baza şi izvorul idéologie şi dramatic al spectacolului —, neglijînd sa judece ori judeoînd pripit, prin referinţe şi sentinţe de codicil — fugare şi, prin forta lucrurilor, superfioiale — realizarea lui scenică (régie, interpreti, scenografie), e o cronică deficitară O cronică, însă, în care se cerceteaza, independent de text, numai valorile spectacolului, e nu deficitară, ci, ori lipsită de sens, ori estetizantă Din păcate, asemenea cronici în care se valorifică „teatralitatea" şi — prin „tea- tralitate" — „modernitatea" unor spectacole (fară a se ^ine seamă, necum a lua 6 Mihnea Gheorghiu, „Şase personaje " în Conlemporanul" nr 592 din 14/Il 1958 ^ llie Balea, Stilul modern In spectacolul de opéra, „Tribuna" III, 9(56) din 1 III 1958 www cimec ro16 poziţie faţă de teraa, conflictul, rosturile şi semnificatiile ideologice aie dramei, fa|ă de mesajul ei), nu au fost rare în publicistica teatrală şi mai aies în „Teatrul" şi în „Contemporanul" In atari cronici nu se poate zice că referirea la text a fost absenta Numai ca referirea la text s-a facut nu în raport eu esenta şi rolul lui ideologic-social, ei de celé mai multe ori în raport eu indicaţiile lui explicit „plastice", „dinamice", „ritmice", „psihologice", „tipologice" Concepţia şi originali- tatea regizorului au fost discutate şi apreciate limitât, în functie de aceste indicatii, ori chiar, indiferent de indicatiile textului, pentru expresioitatea ca atare a spec- tacolului, pentru ştiinfa regizorului de a créa atmosferă, de a girupa şi mişea per- sonaje, pentru noutatea şi unitatea stilistica eu care a ştiut să surprindă etc La fel interpreţii : erau judecaţi parcă dupa un unghi de vedere sportiv, în competiţie eu partenerii, după performanţele lor şi după însuşirile lor exteri- oare de actori, şi mai puţin dupa înţelegerea şi convingerea eu care actorii pă- trundeau în roi şi ştiau să dea mdividualizare veridica, emotionantă, convingă- ?toare, personajiilui interprétât, corespunzatoare misiunii acestuia în realizarea •supratemei spectacolului Aşa fiind, analiza interpretării era eseamotata, redusă la sentinţe fără drept de apel, adesea strident impresioniste, la formulari calificative- şablon, vagi, générale, interşanjabile, repetate pînă la saturaţie de la cronică la «eronică, de la un actor la altul Asemenea „analiză" a interpretării, uzitată cîndva -(amintind o epocă în care teatrul îşi uitase, ori era silit să-şi uite funcţia — si iartistică şi cetăţenească), nu numai că e départe de a fi ştiinţifică, proprie înda- toririlor unor slujitori ai esteticii marxist-leniniste şi ai culturii noastre socia­ liste O asemenea a'naliză" nu numai că nu foloseşte nici artiştilor teatrului, nici rmarelui public care caută să se instruiasca citind o cronică O asemenea „analiza" Ifrînează mersul înainte şi deviază din drumul ei sănătos, ascendent, misearea tea- trală în adevăr, ce contributie aduce o oronică în care Silvia Fulda deseoperă că „îşi joacă şi de astă data rolul préférât, dar îl joacă eu atîta savoare încît dă iinpresia ineditului" ? Ce află C Antoniu citind în cronica respectivă că rolul jucat de dînsul „este eu neputinţă de expédiât eu cîteva calificative, orieît de elogioase, «este o interpretare care cere o analiză amplă şi poate o cronică specială" (analiza •si eronică ce nu au fqst şi nu ştim de vor fi sorise însă ?) 8 Cum i-aT puitea fi de îîolos lui Iurie Darie aprecierea lui Radu Popescu : „sărmanul tînăr face conştiincios absolut lot ce poate Dar rămîne la fel de frumos în dramă ca şi în comédie" ?9 'Cum să primească regizorul Ghebal Georgescu critica aceluiaşi Radu Popescu, care porneşte a-i judeca realizarea artistică de la numele „atît de uman şi plăcut »Georgescu" şi de la „pronumele feraminos, Ghebal" şi care dupa ce se îndoieşte ^,dacă o opéra dramatică cere vreodată un regizor", pretinde (pentru piesa criti- cată) „ira regizor nu de forţă masivă ci de digitaţie subtilă" 10 ca şi cum regizorii s-ar putea împărţi, ca la box, în categorii : gréa, cocoş, muscă ? O asemenea „analiză" critică nu excelează doar prin superficialitate Ea vădeşte din partea criticului care o profesează tocirea simtului principialităţii în •tratarea problemelor artei Căci, supusă impresiilor şi gustului Personal, ea e adesea siipusă şi înrîurită de simpatii ori adversităţi personale De aci la înrîuriri, laşităţi ori cedări ideologice, e un pas Şi acest pas, acea parte din critica noastră, pasivă şi apatică fată de marile problème şi cerinte aie teatrului şi dramaturgiei noastre, 1-a facut, dupa cura s-a văzut, nu o data în ultrma stagiune Nu numai atunci cînd a privit condescendenit, lipsită de răspundere, piese ca Ce fel de om eşti tu ? ori Visul nopfilor noastre, dar şi atunci cînd n-a interuenit la vreme, pentru a 8 Ec Oproiu, în Teatrul" nr 1/1958 9 „Romînia libéra" din 15 XII 1957, cronica la Acolo départe 10 „Romînia libéra", din 2 XI 1957, cronica la Seara răspunsurilor www cimec rodeschide ochii celor în drepi împotriva punierii pe afis şi a reprezentării u*nor piese ca Inuitaţie la castel, Piratul ori altele de acelaşi soi *** Conştiinţa partinică a criticilor noştri teatrali nu e absenta Vicu Mîndra a déclarât nu o data că „repertoriul unui teatru nu e o simplă „listă de bucate", ci un program de luptă, un caiet de sarcini ideologice" Mihnea Gheorghiu cere, în uiia din ultimele lui cronici din stagiunea trecută, sa se ducă lupta pentru un „teatru realist, pentru o dramaturgie a certitudinii ideologice" Radu Popescu la rîndul lui e conştient de asemenea ca „teatrul care nu transmite spectatorului programul de idei al concepţiei noastre despre lume, despre om, despre istorie, despre cultura, despre morală, într-un cuvînt despre tôt ceea ce constituie viaţa gîndită ca adevâr şi idéal şi despre tôt ceea ce constituie adevărul şi idealul viefii noastre în acest moment, acel teatru nu-şi face datoria" ; că teatrul este chemat să slujească „un anumit tip de spectatori care este omul muncii — cetăţean al Republicii Populare Romîne — constructor al socialismului Pe acesta şi numai pe acesta, eu înfăţişările lui de altfel foarte variate " ; că teatrul trebuie con- dus şi îndrumat de o „conştiinţă teoretică şi morală foarte ferma şi o metodă eficientă" care exclud „empiria, eclectismul, obiectivismul, gusturile désuète şi subiective, mentalitatea învechită a succesului de rochie frumoasa, de actriţe nos- time şi de senzaţii echivoce" (cronica la IriDitafie la Castel) Horia Deleanu măr- turiseşte şi el : „Avem nevoie de acest front teatral foarte unit şi foarte laborios care, inspirât de ideologia socialista, de realismul socialist, altoit pe frumoasele noastre tradiţii de dramaturgie şi artă scenică, să propulseze neobosit mişcarea noastră teatrală" n Această conştiinţă partinică, acest simţ al principialităţii, justa şi ferma orientare ideologică a cronicarilor noştri au fost însă adeseori — după cîte se vede — victima înrîuririlor ideologiei străine : combativitatea cronioarilor pentru apărarea principiilor pe care ei le mărturisesc explicit, a fost uneori tocită, încli- •nată să cedeze presiunilor şi ispitelor ideologiei şi esteticii décadente burgheze S-a deschis o nouă stagiune teatrală Toate semnele — începînd cu munca pentru alcătuirea repertoriilor, eu munca de pregătire a deschiderii însăşi a aces- tei stagiuni — A'orbesc de pe acum despre o hotărîre unanimă a slujitorilor tea- trului nostru de a imprima practicii lor artistice o orientare, un caracter şi un conţinut mai ferme, mai consecvent legate de îndatoririle lor înalte, socialist-edu- cative, decît în stagiunea trecută Pretutindeni, în lumea factorilor de răspundere ai vieţii şi mişcării noastre teatrale, a celor oare răspund de dezvoltarea şi rodnicia artei noastre dramatice, cuvîntul partidului — documentele Plenarei din 9—15 iunie — stăruie ca un îndrumar de bază, ca un izvor întăritor de initiative, ca un îndemn spre noi şi valoroase cuceriri în lupta pentru afirmarea realismului socia­ list, pentru lichidarea influenţelor şi pentru nimicirea presiunilor ideologiei stră- ine în artă în această luptă, critica dramatică este chemată a şe arăta activ, com- bativ prezenta în primele rînduri Şi, nu încape îndoială, criticii dramatici care secondează activitatea şi înfăptuirile teatrelor şi oamenilor noştri de teatru, liotă- rîţi şi ei să facă eu einste faţă acestei chemări, vor şti să-şi îndeplinească im- portantele îndatoriri ideologice şi artistice ce le revin Intăriţi de partid, criticii de teatru pornesc în acest început de stagiune, cu forte noi, la drum Horia Deleanu răspunzînd la anchetawww cimec ro „Teatrul-azi" din „Tribuna" 27 (74) din iulie 1958 Eugen Nicoară ÎN CĂUTAREA ADEVĂRULUI* Victor Bîrlădeanu, ziarist talentat, înzestrat cu darul orientării sigure şi rapide, apt să descopere filonul de aur al realităţii, a deschis récent o pozi£ie de luptă şi în frontul dramaturgiei Ascultînd de comandamentele imperioase aie actualităţii, el a scris o piesă care vrea să oglindească realitatea imediată a lumii capitaliste Acţiunea piesei Dansatoarea, Gangsterul şi Necunoscutul se petrece într-o mare metropolă de peste océan O dansatoare care şi-a creat din artă un idéal, e fluierată de publicul plastronat şi snob al metropolei Faptul naşte în ea o grava ciiză sufletească ; drept urmare ea se hotărăşte să-şi curme viaja, înecîndu-se Un şomer, obişnuit locatar pe sub podul marilor fluvii, aflat în ora tîrzie de noapte la locul fatal, o salvează Cu ea în braţe, nimereşte într-o subterană, reşedinţa bandei „lupilor negri" Nell, şeful acestei bande, e — prin coincidenţă — fostul prim iubit al dansatoarei Pe vremea cînd s-au cunoscut, tînărul urma cursul facultăţii de me- dicină veterinară Vrăjit însă de mirajul aurului, el a renunţat la munca cinstită, pentru existenţa de şef al gangsterilor, oferită de Ramiro, iarăşi prin coincidenţă, actualul amant al Rimmei în vreme ce Luc, salvatorul ei, caută un medic care să aibă curajul de a descinde în cuibul „lupilor negri*', pentru a urgemta revenirea la viaţă a femeii, în subterană Nell îşi recunoaşte iubita Pentru a se răzbuna pe Ramiro, patronul bandei, gangsterul îi propune dansatoarei o evadare din starea de dependenţă în care se află amîndoi faţă de magnat, sugerîndu-i o călătorie în ţări exotice întors fără rezultat, Luc caută să împiedice plecarea Rimmei, aratîndu-i că această evaziune nu-i decît o colosală amăgire a dorinteîor ei de libertate Piesa devine astfel, chiar de la început, un ascuţit duel idéologie Luc şi Nell caută să atragă pe Rimma, fiecare de partea sa In timp ce în subterană viaţa se desfăşoară tihnită, sus, guvernul cade Odată eu el se prăbuşeşte şi banda „lupii negri", care servea şi era ajutată de ministrul poliţiei şi de cel al finanţelor din vechiul guvern Totodata, se déclara greva gene- rală a muucitorilor, care ameninţă să paralizeze întreaga viaţă a metropolei între timp, Rimma optează, după lungi procese lăuntrice, pentru Luc în semn de ataşa- ment faţă de muncitori, ea dansează în fafa greviştilor, pe care îi cucereşte cu arta sa Armata trimisa de noul guvern se apropie înfruntînd orice risc dansatoarea se décide să-i oprească pe soldaţi prin măiestria artei sale Pe acest moment se lasă cortina Eroii piesei au un vădit caracter simbolic în lucrarea lui Bîrlădeanu se cioc- nesc trei personaje, exponenfii a trei atitudini şi a trei categorii sociale deosebite Nell e întruchiparea lumii rétrograde, sortită pieirii, e reprezentantul celui de al doilea „neam", ea sa folosim o expresie a autorului, „neamul exploatatorilor" Indi- ferent de limbă de rasa, de culoare, acest neam are un limbaj identic, un alfabet care facilitează înţelegerea şi uniformizează măsurile luate împotriva celuilalt „neam": exploataţii Nell e o unealtă a dominatorilor, dar aceasta nu-1 face mai puţin reprezentativ Luc e simbolul oamenilor oropsiţi care, acolo, în metropola respectivă, abia au ajuns sa descopere între ei semne comune prin care să-şi recu- noască unitatea de interese şi năzuinţe Rimma e omul situât pe o poziţie mediană, * Despre Dansatoarea, Gangsterul şi Necunoscutul de Victor Bîrlădeanu, la Teatrul de Stat din Timişoara www cimec ro19 e -artistul care şovăie, dar care, odată convins ea a găsit adevărul, e în stare sa lupte pentru el pînă la capăt E greu de définit locul pe care-1 ocupă Dansatoarea, Gangsterul şi Necunoscutul în obişnuitele moduri de clasificare a dramaturgiei Conştient de la bun început că lucrarea sa nu se înscrie perfect în genul dramatic, autorul a subintitulat-o „film scenic" Dincolo însă de acest indiciu care-i defineşte într-o măsură, tehnic, carac- terul, piesa lui Victor Bîrladeanu este o cronică-pamflet, o draina de idei (Deşi, vom vedea ulterior că unele trăsături aie lucrării îngreuiază integrarea ei hotărîtă în această specie ) Sriitorul urmăreşte în „filmul" său scenic un aparent dublu procès, social şi idéologie Asistăm la degringolada progresivă a burgheziei, la starea ei de perma- nentă anxietate şi amăgire, pe de o parte, şi de alla parte, la înfruntarea ei de către clasa muncitoare, la creşterea conştiinţei sale revoluţionare şi a păturilor intelectuale care i se alătură Se răspunde astfel, ca într-un manifest, problemelor care agita fondul existenţei umane : care este adevarul, care e adevarata umanitate, cine sînt duşmanii vieţii şi ai rezolvării drepte a aşezărilor sociale de azi Analizînd personajele piesei, le descoperim tuturor o trăsătură comună care — sub impulsul condiţiilor sociale şi materiale — se va dezvolta ulterior eu totul deo- sebit Luc, Nell şi Rimma sînt dornici de a cunoaşte adevărul, toţi se angajeaza eu pasiune pe calea descoperirii lui Drumurile lor însă se despart curînd şi fiecare va ajunge la altă soluţie, determinată de clasa în sînul căreia crede că se poate realiza pe sine Nell, în tinereţe, pe vremea cînd se îndăgostise de Rimma, considéra lumea visurilor ca unul din domeniile împlinirii sale Visul se ideratifica pe atunci, la el, eu o forma minora de protest împotriva vietii în societatea capitalistă, „copleşitor de anostă şi stupidă" Studentul visa cucerirea mărilor „nălucite navigatorilor", posibilitatea de a ancora în orice punct al globului Dar el n-avea sa reziste la pro- bele de foc aie grelelor încercari impuse de societatea în care trăia ; curînd, îşi va da seama de sterilitatea visului Crescut ca majoritatea tineretului de peste océan în mentalitatea : banul, ulei al tuturor mecanismelor vieţii, Nell ajunge să considère drept unică bucurie a existenţei, posesiunea „Nici o bucurie si aventura din lume n-o egalează pe aceea a posesiunii " exclama, la un moment dat, gangsterul în virtutea acestui idéal, >tînărul se îrarolează sub steagul fărădelegilor Devine unul din nenumăraţii sacerdoţi strînşi în jurul altarului „diavolului galben" In acelaşi timp, în conştiinţa sa are loc o răsturnare a valorilor Integrîndu-se trup şi suflet în societatea exploatatorilor, el va folosi visul, de acum înainte, ca un mijloc de diversiune, ca o momeală bună pentru oameni nedecişi ca Rimma, a căror forţa poate fi importantă în lupta socială Nell ajunge chiar ideologul evadărilor, în care Personal nu mai crede, dar care pot amăgi încă pe oamenii naivi şi încrezători Din clipa în care o reîntîlneşte pe Rimma, pentru a-şi atinge scopul — acela de a-şi cuceri independenţa faţă de superiorul său — el foloseşte celé mai diverse arme din arsenalul minciunii Simulează că vechea pasiune, aceea de a évada pe calea visului, e încă vie în mintea sa, ca a aşteptat doar momentul în care sa rea- para prima iubire, pentru a abandona existenţa de şef al bandei — „nu o data ara simţit impulsul irezistibil de a o rupe eu viata asta de gentleman-gangster" Rimma, mai puţin experimentată, cade în cursa acestei grosolane mistificări Ea crede că, într-adevăr, căile celé mai indicate pentru a găsi adevarata soluţie problemelor vietii, smulgerea din existera anodină, nu pot fi aflate pe temeiul realului, ci numai recurgînd la o evaziune în lumea himerelor Astfel, ea cade victima „filozofiei" curente în societatea capitaliste, că sînt tôt atîtea adevăruri cîte persoane exista în felul acesta, contribuie şi ea la sporirea haosului de , ade- văruri", unde destrăbălarea subiectivitătii e cotată ca valoarea cea mai străluci- toare Rimma crede, pînă în momentul cînd Luc izbuteşte s-o lămurească, în pie- www cimec ro20 doaria ipocrită a lui Nell pentru existenţă robinsoniană, pentru îzolarea de liiihe, pentru ignorarea totală a adevărului Ea îl crede pe Nell, cînd acesta pronuntă : „Vom fi numai noi, Rimma, numai noi vom avea importanţă Noi şi adevărul nos- tru, care va fi unicul adevăr uman, adevărul universal'4 Rimma nu-şi da seama de făţărnicia gangsterului Nu-şi dă seama că omul care vorbeşte astfel nu face, sub masca bunei credinţe, decît să-şi rafineze armele necesare lui într-o lupta aprigă dar subtilă, dusu pe cîmpul ideilor şi concepţiilor despre viaţă Căutarile lui Luc ajung la aflarea efectivă a adevărului Luc îl descoperă în sfera în care primează interesele colectivităţii, acţiunile care urmăresc eliberarea şi Victoria clasei muncitoare Autorul nu ezită să arate tribulaţiile prin care trece eroul său préférât ; peregrinările prin toate ţările lumii lasă urme adînci în con- ştiinţa sa, îl ajută sa se convingă de existenţa cîtorva „adevăruri elementare ", „capitalist şi proletar, exploatator şi exploatat, cinste şi necinste" El dobîndeşte certitudinea că pretutindeni în s-tatele capitaliste situaţia clasei muncitoare e aceeaşi Chiar locurile etichetate eu epitetul de „paradis terestru" cunosc o înver- şunată exploatare a omului de către om „Ani fost prin toate locurile acelea exo- tice (e vorba de Antile, Bertnude etc ) în căutare de lucru, şi zău, dacă pitorescul lor nu e o spoială pentru proşti O reclama bine ticluită", spune la începutul dis- putei ideologice din piesă, Luc, şomerul Prin persoana acestuia, Victor Bîrlădeanu arată totodată şi posibilitatea muncitorului de a creşte în mod grabnic, de la treapta acceptării pasive a exploatării la stadiul luptei organizate împotriva capitalismului în vreme ce lucra pe una din insulele „paradis", Luc era animât doar de dorinţa : „bănuţii să iasă'" Contactul eu realitatea brutală, suferinţa, aviditatea de a cu- noaşte cauzele stării acesteia mizerabile urgentează apariţia conştiinţei de clasă, capabilă să-şi înţeleagă şi să-şi apere interesele Mai mult, Luc ajunge să devină la rîndul său un ideolog al clasei sale, un viguros mobilizator la lupta pentru des- cătuşarea ei In acest sens, Victoria lui în disputa de idei eu Nell şi faptul eu Rimma se va înrola în rîndurile militanţilor pentru cauza clasei muncitoare, sînt — ca si eroul — simbolice Dansatoarea e tipul omului ezitant Acesta pendulează cînd spre o alterna- tivă, cînd spre alta, nedecis Are nevoie de un fapt revelatoriu, care sa détermine în el o fixare a poziţiei Acest lucru se întîmplă cînd frămîntările Rimmei sînt înţelese de oamenii muncii, noii ei spectatori, cei care aplaudă pe artista huiduită eu o seară înainte de parterul snobilor Momentul e de mare însemnătate, echiva- lent eu o răscruce hotarîtoare în viaţa ei în clipele de adîncă îrrdoială, cînd era torturată de întrebări nenumărate eu privire la menirea ei, Rimma credea ca exista o ţară a dansului, undeva la capătul pămîntului, unde va fi în sfîrşit înţe- leasă Realitatea i-a demonstrat însă că patria artei e peste tôt iinde exista oameni, dar ca nu aceasta e principalul, ci cui şi ce vorbeşte arta ta şi dacă eşti sau nu înteles de oameni, dacă eşti sau nu înconjurat de dragostea lor Aceste lucruri dăruiesc artistului un drept nepreţuit : dreptul la bucuria împlinirii nnei misiuui, bucurie pe care societatea miliardarilor şi slujitorii ei nu i-o pot oferi niciodată De altfel, în piesă o preocupare deosebită este închinata artei, problemelor ei esenţiale : prezenţa antagonică a celor doua culturi în sînul aceluiaşi popor, reac- tiile divergente aie publicului faţă de aceeaşi opéra de artă, reacţii dictate de diferenţele de interese şi de idéologie Se pledează în piesă pentru arta care se adresează maselor, care izbuteşte să cîştige aderenţa oamenilor muncii Se accentuează necesitatea ca arta sa devina un tonifiant al vieţii în lupta împotriva exploatării şi pentru o orînduire dreaptă, socialistă La rîndul lor, oamenii muncii pot să convingă prin atitudinea lor sin- ceră pe artişti de rostul important pe care aceştia îl au în societate, acela de a www cimec ro21 Cristea Avram (Gangsterul) şi Gheorghe Pătru (Xecunoscutul) îmbogăti şi întări cunoştinţele : „Pentru dumneata, Rimma, dansul nu e un joc, un simplu joc al picioarelor şi al mîinilor, ci un mod de a trăi, de a năzui, de a visa Un izvor de bucurie pentru oameni", ii spune Luc dansatoarei, repudiată Âe snobi Bîrlădeanu rosteşte adevărul, simplu, cald, eu convingere Mesajul său e adresat adevăratei umanităţi, aceleia care luptă pentru o viaţă mai bună şi aceleia care, chiar dacă vremelnic ezită sa se situeze făţiş pe o poziţie justă, poate dobîndi eonvingerea şi elanul de a se înrola în rîndurile combatanţilor pentru progrès Acestei unianitafi i se adresează autorul : „Sa ai încredere în noi, cei multi, lacomi de frumuseţe, de bucurie şi lumină Crede în forţa mereu născătoare de forte a poporului şi vei cunoaşte unele din celé mai tulburătoare bucurii pe care le poate cunoaşte un om, un artist " în acest sens, apelul dobîndeste o mare putere de mobilizare a tuturor forţelor omeneşti creatoare Spuneam la început ca lucrarea ar putea fi inclusă în aşa-numita catégorie a dramei de idei In adevăr, în piesă, ideile abundă, se elucidează problème de principiu aie vieţii sociale, aie moralei, aie conştiinţei umane, aie artei etc Dar, de celé mai multe ori, aceste idei nu sînt încorporate îndeajuns în personajele care le comunică Or, ceea ce dăruieşte viată chiar dramei de idei e existenţa unor caractère viguroase, puternic individualizate Cînd ele lipsesc, înseşi ideile care stau la baza piesei se lichefiază Eroii dramei de idei trebuie sa fie expresia unor vieţi clocotitoare, angajate într-un conflict de mare intensitate în această pri- vinlă Hamlet, Jocul ieîelor, Citadeîa sfărîmată constituie un exemplu grăitor a ceea ce înseamnă drama de idei Hamlet, Gelu Ruscanu, sînt oameni de o forţă inte- lectuală deosebită şi eu o viaţă sufletească incandescentă Cu atît mai serioasă e necesitatea unor eroi perfect individualizati cînd se ur- măreşte refleetarea unui amplu procès prin numai trei personaje cu un pronuntat caracter simbolic Or, Luc, Nell şi Rimma nu izbutesc sa fie individualizati întru total, nici în dialog, nici în actiune Toti trei vorbesc foarte asemănător, disimili- www cimec ro22 Cristea Avram (Gangsferul), Gheorghe Pătru (Necunoscutut), Marina Başta (Dansatoarea) tudinile sînt determinate doar de poziţia în care autorul îi aşază Acţiunile la care asistam au un oaracter descriptiv, biografia eroilor e cunoscută prin dese rétros­ pective, prin ceea ce spun ei despre sine, lucru ce îngreuiaza urmărirea acţiunii dramatice efective Fabulatia piesei nu e suficienta pentru a asigura viabilitatea dramei şi eficienţa ideilor pe care le propagu în adevăr, în afara clipelor cînd personajele piesei îşi descoperă universul îăuntric, cînd vorbele lor sînt inspirate de sentiment şi izbutesc — cum aratam — să convingă, în momentele culminante îşi face apariţia retorismul Frazelor încăr- cate de sensuri li se diminuează forţa de convingere printr-o supralicitare a cuvin- telor sunătoare, care fură poate prin muzicalitate, dar nu pătrund în inimi In ase- menea scène, simplitatea în expresie — posibilă numai înlăuntrul unor caractère clar conturate — ar fi dăruit o eficacitate deosebită întregului conţinut de idei al piesei Dansatoarea, Gangsferul şi Necunoscutul a cunoscut prima transfiguraţie sce- nică la Timişoara Un colectiv de tineri şi-a asumat misiunea dificilă de a dărui viaţă ideilor unei piese care pretinde o îmbinare armonioasă a exaltării şi gravităţii, a certitudinii şi a nesigurantei, a pasiunii şi inflexibilităţii Rolurile, prin carac- terul lor de simbol, dobîndesc un coeficient de dificultate, dar, în acelaşi timp, oferă o substanţială satisfactie în clipa cînd sensurile lor sînt stapînite şi, prin mij- jocirea actorilor, se răspîndesc luminoase printre spectatori Uneori, schimbul re- prcilor trebuie să stîmească scîntei, sa dea iluzia unei temperaturi voltaice într-o asemenea atmosferă, notele false, stridente, desfigurează nu numai fizionomia per- sonajelor, ci micşorează însăşi eficienţa mesajului revoluţionar al piesei Celé trei personaje se aliniază ca figurile unui basorelief, dar în care trebuie sa se eviden- ţieze în spécial Luc Din păcate, în spectacolul Teatrului de Stat din Timişoara am asistat la o inversare a raportului de valori al personajelor Luc, în interpretarea lui Gheorghe www cimec ro23 Pătru, a căzut pe planul al treilea, cedînd locul său în ordinea importanţei, gang— sterului şi Rimmei Lucrul a fost posibil, fiindcă atît regia, cît şi actorul au înţelesr* intr-un mod limitât personajul In spectacol s-a ignorât complexitatea sufletească a eroului şi, mai mult, s-au descoperit laturi caxe nu-i aparţin : blazarea, scepti- cismul, agravate de o monotonie stăruitoare în exprimare Multe replici au fost pronunţate fără o alternare cît de uşoară a tonurilor De aci, impresia hotărît de- indiferenţă, pe care o degajă personajul în scenă La această imagine contribuie şi atitudinea fizică a actorului, care, în majoritatea momentelor, pare gîrbovit, îm- povărat de griji Or, Luc trebuia reliefat în aşa măsură pe scenă încît figura lui să domine Lucrul se impunea eu atît mai mult eu cît această punere în evidenţă e determinată de apartenenţa sa socială, de faptul că el e reprezentantul noii societăţi libère de exploatare, pentru care luptă Pe umerii lui Luc apasă şi răs- punderea pe care o implică acreditarea sa în funcţia de simbol al adevăratei uma- nităţi Interpretul Necunoscutului trebuia, aşadar, să topească în imaginea scenică a acestuia, o multitudine de trăsături : hotărîre, abnegaţie, intrepriditate, lucidi- tate, mîndrie, dispreţ, ură, prietenie, dragoste etc Adeseori pe parcurs, rolul pre- tinde o interferenţă contrastantă a stărilor sufleteşti, cîteodată chiar în intervalul unei singure replici Acest fapt dictează o mare mobilitate actorului, solicita o apre- ciabilă experienţă scenică Prea puţine din aceste condiţii au izbutit să se reflecte- în jocul lui Gheorghe Pătru, şi astfel, interpretul lui Nell a trecut pe primul plan^ Cristea Avram, posedînd o tehnică interpretativă remarcabilă, a reuşit să dea adîneime rolului, umanizîndu-şi personajul chiar şi atunci cînd nu era deloc indi- cat Jocul său trădează plenitudinea sufletească a eroului, lupta interioară, cinis- mul şi, uneori, multă căldură şi sinceră afecţiune pentru Rimma Această atitudine a făcut în mare măsură ca, spre final, cînd autorul reliefează trăsăturile care de- zumanizează pe şeful , lupilor negri", actorul să recurgă la o bruscă întunecare a gangsterului printr-o îngroşare patologică în comportare Diferenta dintre celé doua ipostaze e atît de mare, încît asistăm parcă la intrarea lîn scenă a altui personaj Marinei Başta i-a revenit rolul dificil al dansatoarei Pentru a realiza ima­ ginea unei existenţe pe două tărîmuri, pentru a înfăţişa chinul créât de greutatea opţiunii, trebuie sa dispui de numeroase mijloace caTe sînt apanajul măiestriei Actriţa nu le-a posedat pe toate, dar s-a străduit să înfăţişeze un personaj cît: mai omenesc, plauzibil în acţiunile sale, deşi uneori permite melodramei să-şi semnaleze prezenţa în jocul ei Celé cîteva scène de dans care trebuiau să semnifice căutările Rimmei, au fost jucate de Maria Klein Balerina a căutat să înlocuiască absenta fanteziei core- grafului (Trixy Checais) prin dăruire şi căldură în interpretare Totuşi, evoluţia ei a corespuns doar într-o mică măsură simbolului pe care-1 reprezenta dansul Rimmei, acela de a căuta să arate cum cresc firele de iarbă, cum orbii îşi dobîn- desc vederea Spectacolul s-a desfăşurat în schimb într-un cadru plastic inspirât şi cald, imaginât de Horia Popescu îndeosebi, caméra din subterană, prin elemeute pu- ţin«e, a sugerat de la început înfăţişarea lăuntrică a locatarului Mai puţin reuşit însă e decorul care reflectă piaţa unde stau greviştii în aşteptare Aci, chiar colo- ritul e foarte puţin expresiv Regia lui Ion Maximilian e în mare măsură vinovată de inadvertentele şi abaterile survenite pe parcursul spectacolului Ii imputăm inversarea însemnă- tăţii personajelor din piesă, lipsa de coeziune dintre ele în unele momente si ratarea tabloului care înfăţişează greviştii în aşteptarea luptei — moment culmi­ nant al reprezentaţiei Dar ar fi nedrept dacă am nesocoti rolul regiei în creareav atmosferei în care se clarifică eu succèswww cimec ro multe din problemele piesei VALORI REALIST-SOCIALISTE ÎN DRAMĂ Mircea Mancas OMUL NOU ÎN OPERA LUI M DAVIDOGLU Pentru dramaturgia noastră actuală, prezenta lui M Davidoglu în frontul seriitorilor dramatici nu are numai valoarea afirmării unei reale forte literare Ea reprezintă totodată un moment oreator în dezvoltarea teatrului romînesc a cărui substanţă şi semnificaţie o constituie oglindirea procesului de transformare revo- luţionară a societăţii şi afirmarea noului tip de erou : constructor al socialismului în tara noastra Putini scriitori au păşit eu fermitatea lui M Davidoglu la conturarea lumii noi în plină pxefacere structurale, atacînd marile problème aie prezentului eu o vigoare şi o cunoaştere adîncă a aspectelor esenţiaile aie vietii învingînd uşor di- buirile debutului, dramaturgul a apărut ea o personalitate închegată din punct de vedere artistic chiar de la primele sale lucrări dramatice înca de la Omul din Ceaial — în care e oglindită o lume unde persista superstiţiile, ereziile mistice şi tradiţiile înapoiate de viaţă — autorul aduce pe primul plan şi începutul de tre- zire a conştiinţei de clasă a pescarilor din deltă, exploataţi de un patronat fară scrupule Drama umană nu se datoreşte în esenţă unui conflict instinctual sau afectiv, deşi în sufletul omului dominât de tragicul accidentului natural atît de freevent, elementul predestinarii ocupă un loc central Ea se conturează îndeosebi pe linia conştiinţei de luptă colectivă, a solidarităţii de clasă, încă fragilă şi inconsistentă, dar totuşi clară în perspeetha finală a piesei Opoziţia dintre cei doi fii ai bătrînului Pavel — Lavrentie şi Mihai — are la bază o înţelegere total deosebită a sensului vieţii : lupta dintre aservire şi eman- cipare economico-socială Aci, nu e prezenta concurenta inidividuala în sînul ace- leiaşi clase, ci conflictul între clase eu ideologii opuse, de inegală valoare etică E, pentru început, prezenta „noului", a conştiintei de clasă a muncitorilor, în contrast eu persistenta unei forme inumane a vechilor relatii sociale Şi, chiar dacă pieirea omului ce întrupează perpetuarea trecutului de exploatare a muncii, e datorita în égala măsură unui accident natural, cît şi setei lui de avère, ura celor amen in- tati în viata si libertatea lor de egoismul exacerbât al noului exploatator izbucneşte în solidaritatea grupului împotriva reînnoirii oricăror forme de înrobire Reflectînd în lumina legilor dialectice, uriaşa 'transformare revolutionara a epocii construirii socialismului, creatia literară a lui M Davidoglu urmăreşte eta- pele pregătirii şi consolida™ economiei socialiste şi eu afirmarea noului tip umaiv erou al muncii în sistemul noilor relatii de productie Opozitia fortelor antagoniste, oglindind permanenta luptei de clasă în epoca de trecere la socialism, alături de- sublinierea creşterii factorilor decisivi în perspectiva victoriei finale a socialismului constituie osatura ideologică ce leagă într-un amplu angrenaj tabloul variatelor episoade înfătişate de dramaturg, fragmente din marea épopée a eroismului con- temporan al oamenilor muncii www cimec ro25 Scenă din Mineriï' (Teatrul Xaţional ,,l L Caragiale") Tema muncii, axată pe înfruntarea forţelor adverse, capătă o substainţialitate tipică şi o deosebită valoare artistică Ea poate fi urmărită în principalele étape de creatie aie scriitorului, în opère care — în bună măsură — pot fi socotite ca trecînd în fondul de aur al repertoriului în noul teatru romînesc M Davidoglu a abordât eu curaj tema luptei pentru industrializarea socia- listă, eu întreaga série de implicaţii ideologice şi morale, într-nn moment în care noua realitate revoluţionară din ţara noastră intra eu timiditate în orientarea lite- raturii noastre contemporane Minerii reflectă acel moment dm istoria construirii socialismului în tara noastră în care „bătălia" pentru eărbune era o condiţie esenţială, în pregătirea bazelor economice aie socialismului Puternieă prin oglin- direa veridică a acestui moment şi prin baza reală a conflictului dramatic, piesa dezvăluie celé doua aspecte caracteristice aie problematicei sociale, celé doua linii de dezvoltare aie acţiunii revoluţionare în lumea oamenilor muncii : lupta pentru zdrobirea rezistenţei resturilor clasei dominante din treeut, şi acţiunea de întă- rire a conştiinţei omului muncii în direcţia concepţiei socialiste despre viaţă Aci, în Minerii, conştiinţa solidarităţii de clasă apare în desfăşurarea luptei de fiecare zi ; oscilaţia minerilor sub înrîurirea duşmanului de clasă şi a presiunii bpsuri- lor vieţii din acele zile, face loc treptat unei orientări lucide, exprimată într-o atitudine ferma şi pozitivă fată de muncă Factorul uman hotărîtor în această luptă, e noul tip de om (Anton Nastai), care merge în întîmpinarea greutăţiloa: ce frî nează elanul în muncă, înfrîngînd deopotrivă scepticismul bătrînilor mi- neri (Ui-Baci, Mogoş) ca şi uneltirile sabotoare aie Testurilor clasei exploatatoare fVlanga, Bălean, Olga etc) Mesajul omului nou, de factura revolutionară, e pregnant şi definitoriu pentru conceptia comunitătii morale şi a sensului muncii pe plan istoric şi social : „Cu fiecare tonă de cărbune îţi trimiţi inima şi gîn- www cimec ro26 durile să îmcălzească şi să lumineze Cârbunele nostra luminează El ni-e legă- tura eu oamenii fiindcă pTin munca noastră noi trăim mai départe în sute şi sute de mii de oameni Trăim veşnic" (Minerii, act II) Cu aceeaşi forţă de caracterizare a esenţei faptului revoluţionar pe planul realităţii şi al conştiinţei omului în epoca construirii socialismului, M Davidoglu înfăţişează în Cetatea de foc lupta oţelarilor reşiţeiri pentru îmbunătăţirea pro- ducţiei lor în momentele cînd se initia „Planul de stat", marcînd cresterea con- ştiinţei de clasă în rîndurile oamenilor muncii în acest principal sector al indu­ striel socialiste Pe canavaua larga a eforturilor constructive, se precizează apor- tul muncitorului de tip nou (Pavel Arjoca) pentru înlaturarea frînelor sabotoare din calea avîntului creator al clasei muncitoare, eroismul dramatic bazat pe sen- timentul înaltei responsabilităţi în muncă, intoleranţa faţă de orice atitud ne care exprima compromisul în faţa persistenţei unor trăsâturi aie mentalităţii mic- burg-heze în sufletul unor muncitori cinstiţi, dar incapabili a înţelege de la început noile conditii aie muncii în regimul socialist, (Petru Arjoca), ca şi împotriva celor ce reprezintă duşmanul de clasă, intransigenţa eroului merge pînă la cioenirea directă ce ameninţă relaţiile familiale Conflictul în familia Arjoca, contrar apa- renţelor, nu este un conflict între generaţii, ci are la bază opoziţia ideologică El se va încheia în clipa în care bătrînul maistru, împins de un orgoliu vetust la părăsirea furnalelor, surd la argumentele fiului său Pavel, parţial receptiv la caldul apel al secretarului organ'zaţiei de partid, se va convinge unde este ade- vărul — în mersul dramei care-i ameninţă însăşi familia (răpirea lui Dominic de către banda fascistă a lui Alec Jemănax) şi se va alătura din convingere mun- citorilor oţelari, care asigură cresterea producţiei de laminate Scenà din „Nemaipomenita furtună" (Tsatrul „C Nottara") www cimec ro27 Contrar unor Jucrări dramatice, în care schematismul personajelor şi super- ficiala IOT încadrare în ambianţa socială subţiază filonul realist al creaţiei lite- rare, Davidoglu îşi integrează eroii în procesul de transformare adîncă a socie- tăţii, în afundul răscolitor al frămîntărilor morale, care duce la descoperirea unor valori etice excepţionale pentru definirea caracterului lor uman Rezis-tenţa lui Petru Arjoca, bătrînul maistru furnalist, în fafa inovaţiilor, e rezultatul unei mentalităţi înapoiate mic-burgheze şi réformiste, care se cere învinsă printr-un efort educativ, în timp ce integrarea lui în noul ritm al muncii exprima Victoria concepţiei de viaţă a clasei muncitoare asupra unui élément cinstit, dar initial lipsit de o justă înţelegere a problemelor politice şi sociale aie actualităţii Efortul sistematic, constant si multilatéral al întregii comunităţi de muncă, sfîrşeşte prin a-1 récupéra, aliniindu-1 în frontul muncitorilor înaintaţi, cu atît mai ferm pe noua poziţie, cu cît a fost mai adînc procesul de conştiinţă care i-a précédât hotărîrea finală Interferenţa planului social cu acţiunea eroică individuală oferă seriitorului — aci ca şi în celelalte piese aie sale — nu numai prilejul de a rezolva conflictul dramatic în sensul liniei de dezvoltare a vieţii noi ci totodată şi izvorul unei largi varietăţi tipologice, ca şi a unei serii întregi de elemente valoroase de viaţă Fiecare personaj se valorifică printr-o atitudine specifică, determinată de coordonatele structurii psihice şi vieţii proprii Pavel Arjoca — intransigent, stă- pînit obsesiv de pasiunea producţiei, Dumi — poet şi sportiv, Pista — emotiv şi pur, devotat şi entuziast, Muntean — logic, sobru în gesturi şi argumente, dar hotărît şi drept, Aroh — tare în conştiinfa d*itoriei şi a luptei contra duşmanului de clasă ; în timp ce grupul sabotor (Liviu, Bfebenar, Sabău) reacţionează cu ipocrizie, manifestînd o atenţie vădită la riscurile propriilor acte, căutînd, fără şanse, sprijin acţiunii lor în îndoielile şi frămîntările bătrînului Petru Arjoca Lupta revoluţionară constituie cadrul de acţiune şi definire concretă a eroilor, départe de orice tendinţă de autoliniştire idilică în rezolvarea conflictului dramatic Permanenta întrepătrundere a aspectelor luptei de clasă cu relaţiile fami- liare în lumea muncitorilor oţelari e vizibilă în celé mai caracteristice momente de încordare dramatică Ciocnirea dintre Aron Gherghei şi Petru Arjoca pune în lumină nu numai infatuarea egoistă a orgoliosului maistru, ci totodată dife- renţa gradului de înţelegere şi de nivel idéologie, în sezisarea problemelor acute aie muncii socialiste Dramatica tensiune, care îl izolează temporar pe Petru Arjoca de restul familiei, se explică prin contrastul pe care atitudinea sa îl creeaza faţă de comunitatea de viaţă, de indisolubila legătură între procesul muncii şi aspira- tiile familiare aie oamenilor din uzină Nu numai un munciior incercat ca Aron Gherghei sau un comunist intransigent şi exigent ca Pavel Arjoca, dar pînă şi bătrîna Silvia — soţia maistrului — mărturiseşte cu convingere şi emoţie, că nicio- dată nu a considérât viaţa din uzină, separată — în năzuinţele ei — de viaţa fami- liară : „Multă vreme am socotit uzina ca şi pe casa mea şi cliiar aşa este " (Ce- tatea de foc, act III) Cu fondul lor adînc dramatic, cu gravitatea fireasca problemelor pe care le pune o inedita experienţă de viaţă, eroii lui M Davidoglu reuşesc totuşi să risi- pească atmosfera sumbră pe care tind s-o propage elementele dusmănoase care ameninţă viaţa nouă în curs de afirmare Exista o trăsătură specifică persona­ jelor eroice, în piesele sale, care constituie, în mare măsură şi specificul artei dramaturgului : îmbinarea avîntului romantic, cu conştiinţa propriilor lor for(e creatoare Perseverenţa lui Pista care nu oboseşte de a-şi cînta din citera dra- www cimec ro28 gostea sa „frunzulifei de aur", eu toate visurile muncii lui de prim-topitor ; elanul de adolescent al lui Dumi, pentru care visul se împleteşte eu realitatea însăşi a viejii, eu inevitabila predilecţie pentru manifestările sportive, eu amestecul ştren- găresc prin care contribuie la întărirea dragostei „oţelarului prima lux" pentru Florica, sora sa Un eroism care îmbină dragostea de viaţă eu sfidarea morţii, iubirea de oameni eu ura pentru duşmanii lumii socialiste, creează o atmosferă de poezie — uneori naivă sau artificială prin solemnitatea ei — dar definitorie şi caracteristică pentru omul nou, al cărui portret moral Davidoglu s-a angajat să-1 zugrăvească Arătam la inceputul acestor rînduri, ca opéra lui M Davidoglu s-a dez- Toltat în directă concordants eu desfăşurarea eforturilor închinate construirii so­ cialismului, urmărind să reflecte aspecte umane dintre celé mai semnifieative aie rransformărilor revoluţionare din tara noastră Tematica pieselor sale nu este de aceea unilaterala Lumea personajelor e variata şi atitudinea combativă a omului nou — a eroului construirii socialismului — faţă de resturile clasei exploatatoare faţă de rezidurile mentalităţii învechite, înapoiate, constituie în gênerai motiva- rea conflictului dramatic axât în jurul realităţii noastre sociale în plin procès revoluţionar Maturizarea creaţiei artistice a lui Davidoglu se împleteşte eu par- iiciparea lui pasionată de scriitor la lupta pentru afirmarea noului, eu ogiindirea valorilor morale aie tipului uman, promotor al ideologiei revoluţionare şi factor activ în construirea lumii socialiste S-ar putea spune că, de la celé mai simple scenarii radiofonice (Zăporul, Flăcăul de pe Ceanul Mare, Steagul celor de pe munie) pînă la drama amplâ prin implieaţiile sociale şi mesajul ei revolutionar (Minerii, Cetatea de foc), o trăsă- tură unică pune în valoare, în dramaturgia lui Davidoglu, eroismul uman în con- •diţiile epocii de construire a socialismului Aceasta e experienţa dramatică de viaţă a eroilor, experienţă care dezvăluie virtuţile combative, partinice aie omului nou, forţa morală eu care acesta înfruntă şi depăşeşte atît dificultătile inerente noii orînduiri sociale în curs de realizare, cît şi rezistenţa duşmanului de clasă în curs de lichidare în génère, fermitatea convingerii şi optimismului nezdruncinat defi- nesc initial pe eroii lui M Davidoglu Anton Nastai nu ezită a-şi pune viaţa în primejdie pentru a demonstra amestecul sabotor în eşecurile trecătoare aie „între- cerilor" şi în riscurile muncii subterane Pavel Arjoca şi Aron Gherghei srnt gâta a-şi sacrifica priniul, afecţiunea părintească, al doilea, o veche şi nealterata prietenie, cimentată prin lungï ani de suferintă şi muncă comună, pentru a nu trăda eauza clasei muncitoare Eroii lui Davidoglu se definesc prin experienţa dramatică a vieţii de luptă, care-i înaltă şi îi purifică, ridicîndu-i pe cea mai înaltă treaptă a conştiinţei şi demnitâţii umane Proba rezistenţei morale a omului pătruns de idealul unei vieţi superioare prin valorile etice pe care le promovează, e un „leitmotiv" tratat eu nuanţare, variatie şi mare fortă sugestivă îl regăsim, în égala măsură, în evocarea impresionantă a luptei comuniştilor în ilegalitate, al căror eroism se îmbină eu o totală dăruire pentru marea cauză revoluţionară îl întîlnim eu o amploare nebănuită în actul eroic al omului nou, care, trezit la conştiinţa marilor -sarcini aie construirii socialismului, eliberat „nu numai de cătuşele materiale, dar şi de josnicele prejudeeăţi aie burgheziei" (Gorki), se situează pe linia tragicului optimist, al sacrificiului eare descliide' calea victoriei inevitabile a forţelor revo- lutionare Exista unele piese aie lui M Davidoglu, care concentrează un singur episod dramatic, ridicînd însă clipa hotărîtoare la valoarea simbolică a unei reacţii ti- www cimec ro29 pice, esenţiale pentru caraeterizarea ţinutei etice a noului tip de om A trecut de pildă, puţin remarcat de critica noastra, actul intitulât semnificativ : „Inimu Ditează" — poate una din celé mai realizate contribuai aie scriitorului la genul scurt al dramaturgie! actuale în atmosfera apăsătoare a închisorilor trecutului regim de opresiune, în care suferinţele fizice şi morale depăşesc imaginaţia infer- nului dantesc, se desfăşoară acţiunea de rezistenţă împotriva metodelor barbare aie fascismului şi de îndeplinire a sarcinilor luptei revoluţionare Diferenţele de structura socială şi de nivel intelectual se topesc într-o co- munitate de adîncă înţelegere umană, care face din deţinutele politice aie închi- sorii, purtătoarele mesajului de luptă al partidului O pagina autentica de istorie e scrisa în clipa în care eroina principală îşi încheie prematur viaţa, sub zidurile surpate de un bombardament aerian duşman eu conştiinţa împăcată că s-a dăruit în întregime acţiunii de salvgardare a intereselor marii comunităţi revoluţionare, avertizîndu-şi la timp tovarăşii de luptă de cursele întinse de spionajul poliţienesc pentru descoperirea grupurilor de acţiune comunistă Eroismul se îmbină aici eu duioşia emoţionantă a solidaritaţii în suferintă, reliefînd un întreg complex de calităţi morale, pe care numai marile încercari aie vieţii sînt în măsură sa le pună în lumină O rezervă, care se poate aduce constructiei acestui impresionant act drama- tic, este ecoul obsédant al torturilor fizice redate pe linia mijloacelor de exprèsie naturaliste, care dizolvă — pe alocuri — sentimentul eroic al rezisteuţei morale în­ tr-o atitudine de resemnare şi depresiune psihică, asemeni tragicului uman în faţa unui destin implacabil Ampla perspectivă a acţiunii dramatice în opéra lui M Davidoglu se ex- plică prin proiectarea eroului şi dramei sale pe planul social-istoric al epocii Per- Scenă din „Minerii" (Tealrul National „I L Caragiale") www cimec ro30 Scenă din „Cetatea de foc" (Teatrul National ,,/ L Caragiale") sonajele devin astfel purtătoare aie năzuinţelor colective, iar drama individualu se încadrează în planul imens al înfruntării forţelor sociale în luptă în fond, toate personajele pozitive din teatrul lui M Davidoglu — oameni eu o viajă sufletească bogată, căci autorul nu are preferinţă pentru o singură dimensiune în caraoteri- zarea psihologiei umane — se defimese, în cadrai şi sub presiunea marilor „încer- cări", ca eroi ai zilelor noastre, cîştigati definitiv pentru marea opéra a socialis- mului în evoluţia creatiei literare a lui M Davidoglu, care — eu ani de zile în urmă — atinsese un moment culminât în reflectarea luptei pentru construirea socia- lismului eu Cetatea de foc, a urmat o perioadă caracterizată prin apariţia unor opère mai puţin concludente şi semnifioative, din punctul de vedere al realizării artistice şi al selecţiei tipice a personajelor Fireşte, scriitorul urmăreşte si aci procesul amplu al afirmării forţelor revoluţionare pe fundalul luptei de clasă, în noile étape aie industrializarii socialiste (Schimbul de onoare) sau reda erois- mul comuniştilor în ultimele zile aie dominatiei fasciste la noi, încercînd sa reflecte momentul eliberării ţării de sîngeroasa teroare fascistă (Oraşul în flăcări) Dar nota de umanitate în caraoterizarea personajelor e uneori deficientă, alteori deformantă Schimbul de onoare pune problema vigilenfei împotriva unor abile forme de manifestare a duşmanului de clasă, strecurat — eu concursul unor complici- tăţi oculte — pînă în posturile de conducere aie muncii socialiste, de unde încearcă să frîneze procesul de producţie Un aspect nou al actiunii de sabotaj — submi- narea diin interior a încrederii oamenilor muncii în rezultatele economiei socialiste şi în proprii lor conducatori — e demascat eu pătrundere în dezvăluirea unelti- rilor pentru esuarea „scliAmbului de onoare", organizat de muncitorii unei uzine de motoare, eu ocazia zilei de 1 Mai Conflictul dramatic, deosebit de intens, se www cimec ro31 «oncentrează în jurul a două personaje-clieie ; de o parte directorul-adjunct al intreprinderii, fost muncitor îmburghezit, care pentru a acoperi o trădare din ilegalitate, devine complicele elementelor duşmănoase şi sabotoare din întreprin- dere (I Stratulat) ; de oealalta parte, muncitorul devotat, a cărui viaţă e total legată de cauza socialismului (Panait Şerban), ajutat de ceilalţi comunişti din întreprin- dere Piesa încearcă astfel — urmărind un ait aspect al luptei pentru demascarea duşmanului de clasă — să realizeze o „biografie" a descompunerii treptate a omului rupt de clasa muncitoare şi de cauza ei, devenit inevitabil duşmanul acesteia Dar în duelul acut, care opune din ce în ce mai liotărît pe adversari pînă în momentul rezolvării finale, autorul pierde din vedere raportul just de forte care exprima antagonismul de clasa în atitudinea celor doua personaje Atenţia lui Davidoglu se îndreaptă eu o vizibilă preferintă către elementul negativ pe care il caracterizează eu un ïarg apel la procedeele analizei psihologice, insistînd asu- pra frămîntarilor conştiintei sale, definindu-1 ca un personaj complex care — prin duplicitate şi ipocrizie — reuşeşte să înşele vigilenta oamenilor muncii şi a prin- cipalului său adversar, Panait Şerban Pare neverosimilă însă „éclipsa" simtului politic a fruntaşilor uzinei, eu exceptia parfiala a secretarului de partid (Docan), întrucît tonul ostentativ al peroratiilor lui Stratulat, autoelogiile pe care şi le conféra, apelul la „eroismul" său irecut, sînt false din punct de vedere psihologic, inutile pentru camuflarea propriei atitudini Cu toată folosirea acestor variate mijloace în definirea tipului negativ, personajul rămîne neconvingător pe tôt cu- prinsul desfăşurării conflictului dramatic, trezind nedumerirea specta^torului asu- pra autenticitătii unui atare exemplar uman şi a succesului — chiar trecător — al comportarii sale în conditiile ascutitei lupte de clasă actuale în personajul pozitiv al muncitorului Şerban Panait, întîlnim însă un erou schematic, obsédât de maşini şi motoare, limitât în dorintele si aspiratiile sale, insuficient orientât în problemele vieţii şi aie muncii Lipsit de complexitatea sufletească, incapabil să întrevadă aspectul moral al noilor relatii umane în to- ialitatea lor, căldura iubirii şi perspectiva largă a vietii noi, Şerban nu este tipul reprezentativ al omului nou, al omului epocii socialiste, decît sub aspectul devo- tamentului său în procesul muncii Mult prea credul în raporturile sale cu Stra­ tulat, care reuşeste un timp neverosimil de lung să îi înşele vigilenta şi sa-i adoar- Ttiă bănuielile, Panait Şerban este omul văzut pe o singură dimensiune psihică eeea ce îngustează sensibil valentele sale siifleteşti Cu Oraşul în flăcări M Davidoglu abordează tematica dramei eroice pro- priu-zise, străbătută de suflul patriotic al luptei comuniştilor pentru înlăturarea iascismului, al cărui preludiu în opéra seriitorului fusese actul dramatic : Inimă vitează Esenta piesei o constituie sacrificiul muncitorilor comunişti, care grăbesc — prin actiunea lor armată — distrugerea ultimelor focare de rezistentă fascistă in preajma grupării fortelor patriotice pentru determinarea desprinderii tării din angrenajul politicii naziste, în momentele cînd, sub presiunea înaintării victo- Tioase a armatelor sovietice, războiul criminal în care fusese împins şi poporul nostru intra în faza finală Exista în această piesă o remarcabilă proiectie a actiunilor umane pe pla- nul psihologic, o caracterizare a actului eroic prin structura morală a persona- jelor, exprimînd puternic contrastul mentalitătii de clasă, punînd fată în fată meschinele interese aie lumii exploatatoare (Raluca şi George Caramfil) şi sadi- cul ei egoism, cu dragostea de om şi năzuintele clasei muncitoare către o lume superioară Tudorita Roşca, femeia care şi-a pierdut sotul şi fiii în lupta contra www cimec ro32 nazismului, trece un ultim examen, sacrificîndu-şi propria-i viaţă într-un moment dramatic impresionant Trebuie spus totuşi că o cunoaştere mai adîncă a realităţii ar fi făcut pe autor să pună în relief acţiunea de luptă a muncitorilor împotriva fascismului, nu ca o initiative spontana, subiectivă, ci sub aspectul real al insurecţiei armate organizate sub directa îndrumare şi conducere a partidului clasei muncitoare Căci — în lumioia adevărului istoric — lupta eroică a comuniştilor în ultimele clipe aie dominaţiei fasciste în tara noastră, nu a fost rezultatul unor actiuni spo- radice, anairhice ori izolate, fără sorti de izbîndă, ci dimpotrivă traducerea în fapt a unui plan de amplă actiune colectivă, élaborât de Partidul Comunist Romîn, dis- •ciplinînd eforturile individuale în vederea loviturii finale data nazismului în deruta şi pregătind ziua istorică de 23 August De asemenea faptul că autorul fixează cadrul spatial al actiunii la un adăpost subteran, in care inevitabil nu se poate desfăşura o largă mişcare scenică — îi limitează mijloacele de demonstratie artistica a mesajului de idei şi îi răpeşte perspectiva actului istoTic în ampla lui desfăşurare Căci dacă scenele, în care se defineşte caracterul personajelor pe linia diferentierii mentalitătii de clasă, sînt incontestabil dramatice şi concludente, ele nu servesc imtentia majora a piesei, de a pune în lumină măretia luptei eroice a clasei muncitoare pentru pregatirea eli- berării tării în acelaşi timp forta de concretizare a ideii în imagini artistice conclu­ dente, nu e la înăltimea intentiei scriitorului Evolutia personajelor e uneori gră- bită şi insuficient motivată Sentimentul groazei, care tine în încordare scenele uitimului act, vădesc o alunecare pe linia procedeelor naturaliste, în timp ce abjectia moravurilor clasei burgheze e redată eu ostentatie şi insuficienta moti- vare a actiunii dramatice Este neîndoielnic ca o redare mai amplă a proceselor psihice active, ar fi évitât caraeterizarea schematica a personajelor, pe o singură Linie : aceea a alternante! între iubirea şi ura fată de om Portativul întins al tematicei prezente în opéra lui M Davidoglu nu a putut ramîne străin de e\"Ocarea unui ait moment al luptei populare pentru libertate — răscoala tărănimii iobage sub conducerea lui Horia, a cărui figura istorică a pa- truns în legendă, inspirînd deopotrivă cîntecul folcloric cît şi literatura cultă (Eminescu, St Iosif, Rebreanu, Z Bîrsan etc) Horia lui M Davidoglu întruneşte — îmtr-o creatie monumentală — erois- mul legendar eu târia de caracter a conducătorului popular Construit pe linia prestigiului voievodal, învingînd oscilatiile sufletului uman, care duc uneori la concesii şi compromis, el pare dominât de sensul istoriei, de glasul ancestral al luptei pentru libertate Motivarea hotărîrilor luate, relatiile eu semenii săi — în ochii cărora forta morală îi creează un prestigiu exceptional — totala dăruire pentru cauza obştească, pasiunea pentru răzbunarea nedreptătii istorice, detaşa- rea de orice durere pesonală, îl ridica în imaginatia populară, pe planul eroului conducator de mase, dincolo de proportiile umane aie personajului istoric concret Tăria caracterului inflexibil îl defineşte pe Horia ca individualitate unica, în cadrul lup-tei iobagilor ardeleni pentru dreptatea socială, ca erou epic de o grandoare neobişnuită — expresie a izbucnirii revolutionare a maselor conştiente de necesitatea smulgerii prin forta a dreptului la viată şi libertate Dar demon- stratia artistica nu reuşeşte îndeajuns sa prezinte „omul" sub aspectul detaliu- lui uman, al gestului spontan şi concret, al acţiunii directe, care întregeşte perso- nalitatea eroului în istorie Figura lui Horia planează în lumea legendei, asemeni unei forte a naturii, dominînd de la înalt nivel masa efervescenta a tărănimii răsculate Umanitatea personajului e deficientă, căci drama lui Horia nu e înfă- ■Jişată prin actiunea dramatică propriu-zisă, ci numai în succesiunea istorică a 3 — Teatrul nr 9 www cimec ro33 tablourilor, în momente solemne de mare efeot „spectaculos" Pe plan dramatic, conflictele eroului, ciocnirile de atitudini, modul de rezolvare a problemelor sînt abia schiţate Nenumăratele conflicte secundare aie celorlalte personaje (Mărian, Uibaru), care strabat tablourile piesei, implică ineontestabil eiemente tragice, dar nu constituie ô ilustrare a dramei centrale a eroului De aceea piesa lui M Davi­ doglu ne apare — aşa cum, de altfel, critica teatrala a remareat la timp — mai mult ca un poem eroic, exprimat în cînturi, deoît o drama istorică, destinată a încadra personalitatea lui Horia, în mod concret, în marea zvîcnire a maselor răsculate pentru pămjnt şi libertate M Davidoglu ramine, prin ceea ce este esenţial conceptiei şi operei sale dramatice, un martor activ, partinic însufletit, al eroismului spécifie realităţilor noastre Ultimele piese, care încheie ciclul creaţiilor sale pînă în prezent, indică preferinţa scriitorului pentru marile problème aie actualităţii Viziunea lumii noi în cadrul dramei umane adîne răscolitoare din Noi cei fară de moarte sau Nemai- pomenita furtună atestă şi ea prezenţa statornică a scriitorului în viaţa de azi a poporului nostru muncitor şi vădeşte noi valente aie talentului său Calftatea umană a eroilor zugrăviţi de Davidoglu deschide o amplă perspective de sezisare a virtuţilor omului nou Conştient de sensurile înalte, istorice, aie drumului ce strabate sub conducerea partidului, conştient de inevitabilitatea greutăţilor întîm- pinate pe acest drum, conştient de necesitatea eroismului în lupta pentru înlă- turarea acestor greutăţi, în lupta pentru învingerea şi depăşirea încercărilor şi adversita^ilor ce înfruntă, omul nou apare călit şi plin de demniitate pilduitoajre Şi totuşi în évolutif scriitorului se constata accentuarea nefirească a unei trăsături, ce caracteriza — cbiar de la început — opéra sa dramatica : prefermta pentru redarea zbuciumului interior şi a proceselor de conştiinţă, determinate de problematica vieţii externe In màsura în care problemele de conştiinţă apar ca un reflex normal al vietii sociale, ca un procès de clariiicare a eroului fată de lumea exterioară (şi în acest sens exemplul lui Petru Arjoca e edificator), ateutia scriitorului pentru stările psihice-morale aie personajelor e perfect justificata Din clipa în care însă dramaturgul se preocupă în mod unilatéral şi excesiv analitic de ele, umbrind mesajul de idei al piesei şi coborînd în substratul neclar al mo- tivarilor intime şi subiective, se Imtrevede preferinţa pentru „cazul psihologic", o înclinare vădită către explorarea psihologistă, neconcludentă, sterilă Alături de incontestabila poezie a naturii şi de fiorul tragic în care se des- făşoară drama umană m ultimele piese aie lui Davidoglu, descifrăm această ten- dintă psihologistă care indică pericolul unei alunecări spre vag şi nebulos a crea- tiei sale dramatice Astfel, eu toată Victoria finală asupra lui însuşi, Valer Mîn- drut din Noi cei fără de moarte — frămîntările, ezitareat şi laşitatea lui efemeră —poarta amprenta excesivei atentii a autorului fată de meandrele mărunte aie vieţii sufleteşti a eroului Tôt astfel, conflictul tragic, încheiat eu sinuciderea per- sonajului negativ din Nemaipomenita furtună (Mihai Ciorogaru), ajunge la o tar- divă limpezire, în urma prea lungii insistente a scriitorului asupra zbuciumului tulbure din sufletul lui Ciorogaru, déterminât de opoziţia dintre caracterul dégra­ dât şi meschin al personajului si planul înalt al noii etici, socialiste Opéra dramatica a lui M Davidoglu se situează, prin problematica morală, prin reflectarea aspectelor esenţiale aie realităţii noastre revoluţionare şi prin netăgăduita sa valoare artiştică, pe planul central al dramaturgiei originale de azi De la scriitorul care a dat viaţă unora dintre, cei mai reprezentativi eroi pozi- tivi în literatura dramatica actuală şi care a redat — într-o superioară demonstra- ţie artistică — Victoria forteJor revoluţionare în lupta pentru construirea socia- lismului, aşteptăm noi creaţii de valoare, pentru a îmbogăţi în teatrul romînesc realist-socialist tabloul bogat şi frescawww cimec ro amplă a realităţilor şi vietii noastre actuale Mat gare ta Bârbuţâ CONTINUTUL IDEOLOGIC AL'MUNCII REGIZORULUI NOTE DESPRE REGIA NOASTRĂ PE MARGINEA STAG1UNII TRECUTE La consfătuirea din iulie a oamenilor de teatru, consacrată problemelor re- pertoriului, foarte puţini regizori s-au prezentat la tribună Să fie oare aceasta un semn ca problemele xepentoriului sînt considerate în rîndul regizorilor ca o răspundere exclusivă a directorului de teatru ? Căei, în adevăr, exista regizori care, fie din nu ştiu ce „ptrinciipiu", fie din fetişizarea obligaţiilor lor profesionale, nu se preocupa decît de piesele pe care le pun ei în scenă Absenta regizorilor de la tribuna consfătuirii poate avea însă şi o altă ex- plicaţie Regizorii se socotesc, în gênerai, oameni de acţiune, de activkate practica, cel puţin aşa ne-a făcut sa credem unul din maeştrii regiei noastre, acum mai bine de un an, cînd a pus capăt în mod neînţeles de brusc discuţiilor despre régie în- cepute de revista Contemporanul, prin dictonul bine cunosout „Teoria ca teoria, dar practica " Personal nu cred că munca regizorului este o muncă exclusiv practica Dim- potrivă Regizorul care nu poate élabora o înlăntuire logică de idei eu privire la arta sa este un simplu exécutant, un meşteşugar poate, dar în nici un caz un artist, un creator Arta regizorului are la bază un fond bogat de idei filozofice, estetice, sociale, politice Arta regizorului realist-socialist are la bază filozofia marxist- leninista, care-i orientează creaţia spre descoperirea şi dezvăluirea profundă a acelor adevăruri umane şi sociale pe care dramaturgul le-a inscris în opéra sa Fondul de idei şi mijloacele de creaţie aie regizorului cer şi mérita permanente dezbateri, care nu pot duce decît la elueidarea complexelor problème pe care fiecare etapă noua în dezvoltarea artei noastre teatrale le suscita O continua alternanţă a acti- vităţii creatoare practice eu dezbaterile teoretice poate avea drept rezultat o mai temeinică aşezare ideologică a artei noastre teatrale pe de o parte, şi o îmbogăţire a însăşi teoriei artei teatrale prin experienţa practicii creatoare, pe de altă parte In sitagiunea care s-a înclieiat, regizorii s-au manifestât îndeosebi pe calea creaţiei practice Nu e rău Avem la îndemînă un bogat material de discuţii, care, nu ma îndoiesc, nu se va epuiza într-un singur articol şi care se vrea doar premisa unor viitoare investigaţii, căutări şi, desigur, realizări aie regiei noastre spre cuce- rirea profunzimilor şi înălţimilor realismului socialist In ciuda unor slăbiciuni flagrante aie repertoriului dezbătut pe larg în cadrul consfătuirii din 1—2 iulie, peisajul spectacologic al trecutei stagiuni a fost mai variât decît altă data, el evoluînd ca gen şi stil, de la tragica Hecubă la comi- cele Gilceui din Chioggia, de la filozoficul Hamlet la cotidianul Arbore généalogie, de la meditativa Furtună la încisiva Baia, de la melancolicul Ovidiu la răscolitoa- www cimec ro35 rea Tragédie optimistă, de la romanticul Despot Voda la epica Mutter Courage Sînt citera titluri care nu vor să dovedească altceva decît că diversitatea peisaju- lui spectacologic nu se poate realiza în afara repertoriului, ci tocmai pe baza diver- sităţii repertoriului însuşi Iar valorile interesante aie unora din spectacolele rea- lizate anul acesta sînt în stnînsă dependenţă de substanţa dramatică oferită de textul însuşi, ca şi de capacitatea regizorului de a găsi corespondentul scenic cel mai pregnant şi mai expresiv al acestei substanţe Ceea ce-1 caracterizează pe regizorul realist-socialist, este atitudinea sa activa faţă de textul dramatic, mesajul său regizoral în raport cu mesajul autorului piesei Ccmcepţia filozofică a regizorului, poziţia sa faţă de viaţă, faţă de societate, se concretizează în viziunea sa artistică, în interpretarea operei dramatice cu mijloacele antei scenice Să luăm un exemplu Nemuritorul Hamlet a primit de-a lungul secolelor diferite interpretări, reprezentînd cînd boala fără leac a melancoliei, cînd incapaci- tatea de a acţiona a omului care gîndeşte prea mult, cînd nebunia provocată de vederea fantomei tatălui său, cînd vagile aspiraţii aie temperamentului romantic Iată de ce a stîrnit interes şi simpatie iniţiativa coleetivului craiovean de a aduce în faţa spectatorilor de azi ai teatrului nostru problematica bogată a tex- tului shakespearean Regizorul Vlad Mugur a avut desigur în vedere unele inter- pretări récente aie piesei, între care aceea data în cinematografie de către Lawrence Olivier, sau aceea prezentată de către Peter Brook, eu Paul Scofield în rolul prin­ cipal Aici însă ne interesează mai put in originalitatea mai mare sau mai mică a unor soluţii scenioe, şi mai mult actualitatea şi forfo mesajului regizoral Specta- colul avea mérite incontestabile Inten^ia de generalizare filozofică se concretiza în primul rînd în simplitatea nudă a decorului : o platformă desfăşurată pe cîteva planuri, care, cu ajutorul cîtorva elemente'reduse la esenţial şi mai aies cu ajutorul jocului luminilor, sugera diferitele locuri aie acţimiii Eroul principal se caracteriza prin luciditate şi énergie Hamlet ne-a fost înfăţişat ca un élément activ al dramei, cel care conduce de fapt acţiunea, în căutarea soluţiei pentru pedepsirea vinovatilor şi restabilirea dreptătii Şi totuşi, sensurile filozofice şi sociale aie tragediei au ramas în bûna măsură ascuiise publicului, căruia profunda dramă a conştiintei eroului şi conflictul rtragic dintre acesta şi societatea îneonjuratoare i-au apărut Teduse la proporţiile unei drame de familie, în care fiul caută mijloacele celé mai potrivite pentru a răzbuna moaTtea tatălui Révolta lui Hamlet împotriva răului din lume s-a circumscris în sfera intereselor personale minore, adversarii săi, regele şi regraa, fiinjd lipsiţi de orice semnificaţie mai adîncă Spectacolul s-a resimţit de pe urma căutării unei „simplităţi" în exprimare şi interpretare, care n-a a\-ut drept corolar profunzimea Am aTut adesea impresia, în itimpul speatacolului, că regizorul a ur- mărit cu mai mare atenţie aspectul plastic, vizual, al unor scène, decît semnifica- ţiile lor filozofice De aceea, célébrai monolog „A fi sau a nu fi" rostit în mers de către Hamlet (CozoriciJ, care străbate scena din funid spre rampa în paşi graţioşi, urcînd şi coborînd platforme, şi-a pierdut înţelesul pe drum Nu consider spectacolul Hamlet de la Craiova un eşec Este un act de în- drăzneală artistică şi, mai aies, de îndrăzneală tinerească, a cărui partială reuşitd www cimec ro36 ne pune în faţa uneia din problemele de bază aie regiei noastre actuale : înarmarea ideologică a regizorului, condiţie esenţială a teatrului realist-socialist ■ S-a discutât mult la un moment dat în presa noastră — ca şi în cea de peste hotare — despre factorul principal al spectacolului de teatru în teatrul nostru nu mai exista astăzi îndoială asupra primatului textului dramatic, dramaturgia fiind recunoscută drept baza spectacolului In acelaşi timp însă e un adevăr tôt atît de bine cunoscut că regizorul nu e un simplu traducător al unui text dramatic, dintr-o limbă (literară) în altă limbă (scenică) El nu e un simplu exécutant Regi­ zorul este creatorul spectacolului, opéra de artă de sine stătătoare, care cuprinde în sine, într-o unitate artistică, toate elementele componente aie artei teatrale : textul (la bază), interpretarea actoriceasca, scenografia, artele ajutătoare în functie de textul dramatic, desigur, regizorul comunică publicului propriul său mesaj, care uneori coïncide pe deplin eu mesajul autorului, alteori îl completează, iar alteori e posibil chiar să vină în contradictie eu acesta Apare aici o problemă de cea mai mare importante în ceea ce priveşte atitu- dinea regizorului fafa de textul dramatic : datoriile şi drepturile regizorului faţă de opéra autorului şi răspunderea sa faja de publicul căruia i se adresează Cînd Marietta Sadova a introdus în Ovidiu tabloul care-1 reprezinta pe poetul latin, pe malul mării, recitindu-şi în gînd versurile melanoolice adresate patriei departate, interventia regizoarei a fost binevenita Acest pasaj — unul din celé mai izbutite aie spectacolului de la National — îmbogătea personalitatea persona- jului principal al dramei pe linia adevărului istoric, fără a contraveni conflictului şi caracterului gênerai al operei lui Alecsandri Mesajul regizoral compléta astfel opéra dramatică, dînd publicului de azi o imagine mai bogată şi mai profundă, mai corespunzătoare adevărului, eu privire la poetul Tristelor, decît izbutise sa dea dramaturgul Alecsandri în viziunea lui Cînd însă Marietta Sadova a încercat sa modifiée, prin interventii în text, însuşi sensul fundamental al dramei lui Delavrancea, Viforul, întreprinderea n-a mai izbutit Intentiile au fost lăudabile O recentă cercetare a documentelor istorice, într-o încercare de interpretare ştiinţifică, pare sa fi luminat personalitatea şi rolul istoric al lui Ştefăniţă într-un mod diamétral opus imaginii pe care a creat-o Delavrancea Caietul-program al spectacolului Teatrului National din Cluj contine un amplu articol semnat R Ciocan, în care se argumenteaza asupra caracterului progresist al domnitorului Ştefănită, în contradicţie eu conservatorismul, reactio- iiarismul feudal al boierilor Teoretic şi istoric, just Numai ca textul lui Delavran­ cea nu îngăduie o asemenea interpretare Mobilurile actiunilor sîngeroase aie lui Ştefănită sînt atît de limpezi în text, încît numai rescrierea piesei ar putea sa le întoarcă sensul individualisa egoist, într-unul patriotic, larg cuprinzător Specta- colul ne-a dat de aceea un personaj contradictoriu, aie cărui gesturi şi stări sufle- teşti erau în conflict eu propriile sale replici încercarea de a interpréta drama lui Ştefănită împotriva textului lui Dela­ vrancea nu a reuşit Pri'n aceasta nu vreau deloc sa ma râliez pozitiei exprimată de M Şt Milicescu în nr 1 al revistei „Luceafărur' care pledează pentru un „res­ pect idolatru" fată de textul autorului Socotesc ca regizorul are nu numai dreptul, www cimec ro37 ci datoria de a interpréta o opéra drama- tică, luminînd, prin mijloacele spécifiée artei seenice, acele laturi care-i dau va- labilitate pentru zilele noastre, estompînd şi, la nevoie, chiar extirpînd unele pasaje mai obscure, mai confuze, capabile a în- tuneca limpezimea şi eficienta mesajului piesei Textul speotacolului mu cores- punde totdeauna eu textul literar şi este ştiut' că Tareori Shakespeare e jucat în ver9iune initegrală, chiar la el acasă Aceasta nu îmseamnă îmsă deloc ca regi­ zorul este liber sa faca orice vrea din textul dramatic în nici un caz, el n-are dreptul să trădeze opéra autorului Da­ toria sa este de a descoperi sensurile majore aie operei, de a le transmite pu- blicului în imagini seenice sensibile şi inteligihile Atitudinea novatoare a regi­ zorului realist-socialist consta în desco- perirea unor sensuri noi, mai adînci, mai George Vraca în rolul titular al pleset „Ovidiu" cupxinzătoare, într-o operă dramatică, pe de Vasile Alecsandri (Teatrul „I L Caraglale") baza textului existent De aci, strînsa legătură între tradiţie şi inovaţie în tea­ trul nostru în ceea ce priveşte Viforul, cred că piesa poate şi trebuie să fie curăţată astăzi de elementele naturaliste, către care Delavrancea a fost împins la vremea sa de moda curentă Ştefăniţă devine, in cazul acesta, dezbărat de dezlănţuirile pato- logice, o imagine a domnitorului feudal tiran, egoist şi ambiţios, în conflict eu tradiţia patriotică moştenită de la marele Ştefan La Teatrul Tineretului, regizorul N Massim a căutat o interpretare mai apropiată de textul lui Delavrancea, axîndu-şi spectacolul pe ideea conflictului dintre capriciosul Ştefăniţă şi tradiţia patriotică a lui Ştefan cel Mare Dar mij- loacele prin care regizorul a înţeles să reprezinte tradiţia lui Ştefan, imaginea domnitorului proiectată pe cortina de tul ca un leitmotiv plastic al fiecărui act, împreuna eu leitmotivul muzical scos din „Rapsodia romînă" de George Enescu, care însoţeşte sonor fiecare moment evocator al piesei, dau domniei lui Ştefan un caracter idilic-patriarhal, tinzînd către o idealizare eu totul nepotrivită a tre- cutului Départe de a ireprezenta o atitudine actuală fată de un lext dramatic din trecut, spectacolul de la Teatrul Tineretului realizează un fel de poleire a tradijiei, eu care nu putem fi de acord, cum n-am fost de acord eu inova|ia forţată a Mariettei Sadova într-o situaţie privilegiată s-a aflat Dan Nasta la punerea în scenă a dra- mei lui Alecsandri Despot Vodă, deoarece între conceptia regizorului, textul piesei şi adevărul istoric nu existau contradicţii flagrante Dan Nasta, regizor şi interpret principal, a îufăţişat în Despot un tip reprezentativ de aventurier al Renaşterii, ambiţios şi perfid, strălucitor şi cuceritor, lipsit de scrupule, gâta să cîştige un tron într-o zi şi să-1 plardă a doua zi Jucată într-un décor monumental, care men- ţine prezentă în fata spectatorilor tradiţia glorioasa a Moldovei, sub forma unor fresce uriaşe, reprezentîndu-i pe domnitorii trecutului, draina ascensiunii şi rapidei www cimec rorostogoliri a lui Despot dezvăluie vremelnicia şi preoaTitatea oricăror veleităţi care nu se sprijină pe voinţa poporului şi nu urmăresc binele ţării Finalul tragic al lui Despot apare astfel mai puţin ca un act al fatalităţii oarbe, exécutât de mîna iresponsabilului Ciubăr Vodă, devenit călugăr, şi mai mult ca o necesitate istorică Faţă de această concepţie justă a regizorului în interpretarea sensului istoric- filozofie al piesei, au surprins neplăcut antractele populate de bătăile de toacă, de clopote şi de slujba reïïgioasa care n-aveau nici o justificare logică şi dădeau spectacolului un caracter mistic, fără mici o legătură eu sensul şi caracterul pie­ sei Nu erau desigur necesare nici unele cochetării regizorale, care nu contribuée la adîneirea înţelesurilor piesei, chiar dacă pot ului publicul prin noutatea ima- ginii, ca de pildă împărţirea tabloului 2, din actul I, în alte trei tablouri, pTin învîrtirea scenei, astfel încît convorbirea lui Lăpuşneanu eu credinoiosul Toma să aibă loc într-o încăpere din spatele sălii tronului Efectul plastic obtinut prin diagonala şirului de strane privite din spate era frumos, dar, din pacate, gratuit Dupa cum gratuită era şi alternant de rostire directa şi transmisie prin difuzor, în cadrul aceluiaşi monolog al personajului principal O trăsătură îmbucurătoare a regiei noastre în s-tagiunea oare a trecut, este curajul abordarii unor opère dramatice de mare profunzime şi complexitate, opère pătrunse de patos revolu- ţionax, pe care spectatorul nostru le aştepta de multă vreme Nu numai curajul abordarii, ci şi reuşita re- zolvării unor spectacole ca Tragedia optimiste la Tea­ trul National Cra'iova, Baia la Teatrul Muncitoresc- C F R dau dovada unei maturizări a regiei noastre pe drumul realismului so- cialist, eu luminoase per­ spective de viitor Dificultatea în pu- nerea In scenă a acestor piese consta, dupa analiza şi însuşirea pasionată a problematicii textului, în gasirea acelor mijloace de expresie scenică, prin care întreaga lor bogăţie de idei, de imagini drajnatice, de viaţă, să poată fi transmisa publicului într-um mod cît mai emoţionant şi convin- gător Revoluţionare în con- ţinut, ambele piese sînt re- volutionare si în structura Al Critico (Ştefănlfă) şi Doina Tuţescu (Doamna Tana) în dramatica, cennd O rezol- „ViforuVwww cimec ro de B Şt Delavrancea (Teatrul Tineretului) vare scenică corespunzătoare, rndrăzneaţă şi expresivă Ace9t lucru 1-au înţeles eei doi regizori — Vlad Mugur pentru Tragedia optimistă şi Horea Popescu pentru Baia — care, nu întîmplăitor, şi-au realizat concepţia cu ajutorul aceluiaşi pictor scenograf, Jules Perahim Ceea ce era necesar şi a fost realizat, era gasirea unui echilibru just între real şi convenţional, pentru a coniunica spectatorilor, pe baza sugestiei poetice, idei, sentimente, atmosferă Unitatea între real şi coruvenţional s-a realizat îndeosebi prin încorporarea decorului îtn actiunea scenică, astfel încît^ iacînd corp comun cu personajele, acţionînd uneori odată cu ele, să-şi piardă convenţionalitatea, căpătînd viaţă şi expresivitate In rezolvarea Tragediei optimiste, Vlad Mugur a scos în evidetnţă îndeosebi latura poetică a piesei, pe de o parte prin patosul roniantic al plutonierilor-comen- tatori, pe de alta, prin sugerarea — mai mult decît reprezentarea — unor scène- de bătălie îi reproşez folosirea prea frecventă a surdinei, care a dus la estom- parea pe alocuri a clocotului şi vălniăşagului în care se căleau noii osta>si ai revo- luţiei Dar în acelaşi timp, apreciez realizarea unor momente scenice deosebit de expresive, ca, de pildă, moartea lui Vainonen, suspendat peste puşca ânfiptă în păniînt (imagine care unora le-a parut artif icială, dar mie mi s-a parut perfect vero- similă şi de o mare forţă sugestivă, tragică) sau, mai aies, moartea ComisaruluL Această imagine finală a spectacolului subliniază, în mod pregnant, sensul optimist al tragediei lui Vs Vişnevski : înaintînd încet, pe spirala simbolică, sprijinită de- marinarii credincioşi, Femeia-comisar se opreşte în punctul cel mai de sus, pentra a-şi transmite de acolo ultimele cuvinte, mesajul său de luptă şi de victorie Pozi- ţia ei dominantă asupra cîmpului în care se aflau aliniaţi marinarij dă morţii Comisarului un sens măreţ, de încredere şi certitudine a victoriei, care exemplifică noul conţinut conferit tragediei, în zilele noastre, de către revoluţia socialistă în Baia întîlnim numeroase asemenea imagini scenice semnificative Aici^ sîntem în plină convenţie teatrală, de la decorul stilizat la maximum, pînă la inter- pretarea grotescă, caricaturala, a unor personaje (vezi, de pildă, dactilografa 'inter- pretată de Tamara Buciuceanu), şi totuşi, sensurile satirice, ca şi celé poetice, aie piesei, au apărut puternice şi limpezi, tocmai prin folosirea acestor mijloace con- venţionale Pentru că regizorul a urmărit fidel şi inteligent linia textului, izbutind sa îmbine grotescul satirei cu patosul revoluţionar, într-o unitate dialectica, proprie- operei maiakovskiene Căutarea unor mijloace de o cît mai mare expresivitate s-a vădit şi în alte spectacole aie stagiunii Drama eroică sovietică a solicitât şi pe alţi regizori, prin caracterul ei revoluţionar, profund inovator Celé doua spectacole cu Uraganul lui Bill Beloţerkovski, la Teatrul Muni­ cipal şi la Teatrul National din Iaşi, au mărturisit încercările celor doi regizori, Ton Olteanu şi Dan Nasta, de a merge pe o cale proprie, neasemănătoare celei urmate de- Mossoviet, acum patru ani, pentru a ajunge însă la aceeaşi ţintă : oglindirea dru- mului greu, furtunos, dar sigur, parcurs de revoluţia proletariatului, sub conducerea partidului comunist, pînă la Victoria finală Nereu şita spectacolului de la Munici­ pal se datora, cred, unei neconcordanţe între régie şi scenografie Regia a urmărit crearea unor imagini monumentale, care nu puteau nicidecum să încapă în spaţiul zgîrcit de joc, realizat prin unghiul celor doua panouri cenuşii transparente, con- cepute de pictorul Toni Gheorghiu, ca un cadru unie, uşor transformabil, al acţiunii De aci, o nota de artificial în întregul spectacol, lipsit de ritm şi de fiorul lăuntric^ care în spectacolul Mossovietului ne emoţionase, convingîndu-ne Mai dinamic» datorită îndeosebi folosirii turnantei la vedere, spectacolul Teatrului Naţional Iaşi www cimec ro40 1 Sccnă din UraganuV de Bill Beloţerkovski (Teatrul Municipal) ■ Scenă din „Uraganui"www cimec ro (Teatrul National „Vasile Alecsandti" - Iaşi) a avut cîteva momente reuşite, care completau atmosfera, sugerînd detalii vii, din- colo de litera textului, dar în sensul acestuia (ca de pildă, chipurile apărute din umbră, pe turnantă, ajutînd la caracterizarea unor personaje şi la precizarea unor situaţii) Totuşi, turnanta n-a putut da decît un dinamism exterior, ritmul acţiunii personajelor fiind adesea trenant, dînd spectacolului un aspect dezlînat, contrar spiritului piesei (vorbesc de spectacolul de la Bucuresti, care se pare, se deosebea de cel de la sediu, din pricina lipsei de repetiţii) Cu totul de nemţeles a apărut absenta din spectacol a unui tablou important ca acela al muncii voluntare, tablou lumiuos, optimist, care subliniaza earacterul popular al piesei, şi a cărei semnifica- tie pare sa DU fi fost înţeleasă de regizor (din nou problema drepturilor şi răspun- derii regizorului fafa de textul dramatic) Interesant prin unele soluţii scenice şi prin intenta de sugestie poetică, noua pe scena încărcată de traditie a Teatrului Naţional din Iaşi, spectacolul Uraganul dădea totuşi impresia unei substituiri a tensiunii dramatice launtrice printr-un dinamism exterior (vezi şi scenele „vii" petrecute dincolo de usa biroului Preşedintelui), créât prin mijloace neîncorporate organic ideii principale Această legătură organică dintre coutinutul de idei şi mijloacele de expresie este una din conditiile esentiale aie spectacolului realist-socialist Aceasta nu în- seamnă de loc că realismul socialist stabileşte nu ştiu ce fel de bariere în calea folosirii unor cît mai variate mijloace de expresie Dimpotrivă Diversitatea ge- nurilor, a stilurilor, a formulelor, este o caracteristică a artei realist-socialiste, care descătuşează fantezia oreatoare, angajînd-o în mod liber şi conştient în slujba unui continut de idei înaintat Căutările şi încercările regizorale pentru realizarea unei maxime expresivităti a artei teatrale sînt binevenite, indispensabile chiar, pentru cresterea puterii de influentare a spectacolului de teatru asupra maselor de spectatori Consider că în această privintă în stagiunea încheiată teatrul nostru a făcut progrese considerabile Şi nu putem trece ou uşurintă peste unui din evenimentele celé mai în- semnate aie acestei stagiuni : primul spectacol brechtian în limba romînă, Mutter Courage, pus în scena de Mauriciu Sekler la Teatrul National din Iaşi Interesant e că tocmai pe scena unui teatru în care stilul traditionalist de joc, uşor patetic şi grandilocvent, a păstnat încă rădăcini adînci, a fost experimentată una din formulele noi de expresie scenică, teatrul epic Explicatia ar putea fi găsită în elanul creatoT şi dorinta de înnoire a colectivului ieşean, ca şi în priceperea regi- zorală a lui M Sekler, fost pe vremuri cirac în trupa lui Brecht însuşi Regizorul a urmaPit Tealizarea unui spectacol care să pună în valoare ideile tex­ tului, în imagini accesibile spectatorilor, şi care sa nu contrazică factura epică a piesei Panourile pe care se proiectau motto-urile fiecărui tablou pregăteau publicul pentru întelegerea şi aprecierea actiunii scenice Decorul, mai putin decît o construcţie şi mai mult decît o simplă sugestie, marca locul actiunii Spectacolul se desfăşura între doua imagini deosebit de elocvente, înfătişînd două étape hotă- rîtoare aie destinului Annei Fierling între imaginea optimistă cu care se începe spectacolul — căruta trasă de cei doi băieti, adiioînd în prim plan chipul vigu- ros şi încrezător al „măicutei Curaj", care cîntă cît o fine gura un cîntec popular militar — şi imaginea finală, a cărutei care abia se mai urneşte, trasă de vivan- diera îmbătrînită şi împietrită de durere, se desfăşoară destinul tragic al acestei femei, profitoare şi totodată victimă a războiului Regizorul a dat dovadă de o întelegere şi un tact deosebit, îndrumînd interpréta pe o linie care sa justi­ fiée actiunile eroinei, fără a o absolvi total Optimismul Annei Fierling vine din inconştienta ei, iar întelepciunea personajului t^ne mai mult de instinctul de con- www cimec ro42 Scenă dln „Mutter Courage" de Bertolt Brecht (Teatrul National „Vasile Alecsandri" - Iaşi) servare decît de capacitatea de întelegere a lumii Cel mai puternic sentiment care o leagă de viaţă pe Anna Fierling este dragostea pentru copiii ei şi tocmai în acest sentiment războiul loveşte fără cruţare, dînd astfel un răspuns reve- lator tragicei ei orbiri Aceste linii majore aie piesei lui Brecht au aparut în spectacolul Nationalului ieşean, evidentiate eu claritate şi fără ostentaţie Teatrul lui Brecht este prea puţin cunoscut în tara noastră, iar specta­ colul Teatrului National din Iaşi cere zabovire mai îndelungată, punînd în dis- cuţie modul de reprezentare a teatrului brechtian, la noi, ţiniînd seama de specificul acestui teatru Am ţinut îmsă să semnalez aci spectacolul iesean, ca pe una din reuşitele încercări aie trecutei stagiuni, de a gàsi mijloacele noi de exprimare a unui confinut de idei înaintat, a unui mesaj înflăcărat, de pace şi de progrès Aceste căutări trebuie continuate Conditia reuşitei lor este însă tocmai acea legătură organică eu textul dramatic, eu intenţia autorului, pe baza căreia regi- zorul îşi construieşte propriul său mesaj în afara textului, în# afara ideii sale centrale, căiitările regizorale nu pot duce decît la impas, la încarcarea speota- colului eu podoabe gratuite, care în loc să-1 îmbogătească, îi sărăcesc continutul Spectacolul Hôtel Astoria de la Teatrul „Nottara", de pildă, pus î'n scenă de Sorana Coroamă, era opéra unei bogate fantezii regizorale Un prolog cinema- tografic îl introducea pe speotator treptat, în atmosfera piesei, punîndu-1 în con­ tact şi eu unele personaje, prin sugerarea antecedentelor lor Un joc savant de lumini care făcea să vibreze ambra colorată a candelabrului pe perete, sau alter- nanta de alb şi negru a jaluzelelor, dădea atmosferei scenice un aer nesigur, de www cimec ro43 provizorat, propriu momentului dramatic pe care piesa îl evoca Şi totuişi, aceste» mijloace exterioare nu puteau suplini lipsa de unitate de stil a jocului actorilor, care spărgeau unitatea spectacolului însuşi, prin alăturarea neorganică a stilului de tragédie greacă (Maria Comşa), celui de comédie satirica (Arcadie Donos) sau de dramă psihologică (Titus Lapteş) S-a întîmplat şi cazul ca regizorul să dea mai mare atentie factorilor tehnici, decît factorului uman şi idéologie al spectacolului Am asistat atunci la rezul- tate triste, ca, de pildă, la Meşterul Manole, pus în scenă de Gh Jora la Teatrul Armatei Ocupat eu găsirea unor noi mijloace de manevrare şi filtrare a luminii, regizorul a neglijat sarcina sa capitală : aceea de a limpezi şi a exprima prin spectacol poziţia sa faţă de continutul de idei al piesei Mesajul autorului, insu- ficient de clar exprimât în text, a fost escamotât de-a binelea în spectacol, în care mijloacele plastice şi tehnice moderne se aflau în divort total eu jocul patetic- deelamator al actorilor Unitatea dialectică dintre conţinut şi mijloacele de exprimare, condiţie eseu- tială a artei réaliste, este periclitată adesea din pricina tendinjei unor regizori de a-şi demonstra fantezia şi originalitatea Cînd în Ciocîrlia, prezentată de Teatrul de Stat din Oradea, în regia lui Radu Penciulescu, inchizitorul ocoleşte scena în paşi dansanţi, făcînd mişcăti aproape coregrafice în jurul Ioanei, imaginea, deşi convenţională, ne sugerează salturile fiarei în jurul prăzii lipsite de apărare şi ni se pare firească şi elocventă Dar cînd în acelaşi spectacol, la început, personajele ies din fosa orchestrei şi intra în scena, unul oîte unul, pe ritmul unei muzici lipsite de mélodie, obsédante, Scenă din „Arborele généalogie" (Teatrul Kaţional „I L Caragiale") www cimec roantr-un timp extrem de lung, jucîndu-se eu nervii spectatorilor pînă la limita lăbdării, procedeul ni se pare exagérât şi golit de sensul pe care, probabil, regizorul •a intenţionat să i-1 dea **• Fără îndoială că mesajul regizorului trebuie sa se exprime cel mai direct şi mai deplin în punerea in scenă a piesei originale contemporane De la munca •eu autorul pînă la realizarea Fnală a spectacolului, regizorul îşi afirmă pozitia sa de combatant pe frontul oglindirii realităţii noastre în dezvoltarea ei revoluţio- nară, contribuind prin aceasta la transformarea realitaţii, la formarea conştiin- \ei socialiste a oamenilor muncii Din păcate însă, toemai aici se manifesta cea mai gravă slăbiciune a regiei noastre în ultima stagiune Absenta regizorilor (eu puţine excepţii) de la tribuna consfâtuirii din iulie •este şi un semn că ei s-au preocupat prea puţin de problema repertoriului şi, mai aies, de repertoriul original Nu se poate spune că ei n-au pus în seenă piese noi originale Datele statistice arată, dimpotrivă, un număr nemaiîntîlnit în trecut de première romîneşti Dar de calitatea scăzută a multora din aceste piese, de greşelile ideologice aie unora dintre ele, răspund în bună măsură şi regizorii care îe-au pus în scenă Aceasta, pentru bunul motiv că atitudinea activa a regizorului faţă de textul dramatic începe de la prima lectură a textului, de la analiza pro- fundă ideologică şi artistică a operei, care nu se poate să nu ducă la dezvăluirea slabiciunilor sale şi la dorinţa de a le îndrepta în măsura posibilului prin buna îndrumare a muncii dramaturgului Aceasta cere din partea regizorului cel puţin irei lucruri : pasiune, orientare şi combativitate ideologică, meşteşug Dar loate trei laolaltă nu se întîlnesc prea des la noi Exista încă, din păcate, un fel de prejudecată în rîndurile regizorilor, eu privire la posibilitatea creării unor spectacole originale şi interesante eu piese •contemporane autohtone Ei uită că stilul marilor teatre aie lumii s-a créât pe baza dramaturgiei autohtone, că din inima dramaturgiei lui Molière a crescut Comed'a Franceză, ca Lawrence Olivier a devenit celebru interpretînd operele lui Shakespeare şi aie contemporanilor englezi, că teatrul lui Brecht s-a născut din propria sa dramaturgie, că Stanislavski şi-a créât sistemul îndeosebi pe baza operelor lui Cehov, Gorki, Alexei Tolstoi, că marea şcoală realistă a teatrului jomînesc are la temelie opéra lui Caragiale, Alecsandri, Haşdeu, Davila Adevă- rata originalitate a regizorului constă în dezvăluirea profundă a sensului epocii sale, a vieţii contemporanilor săi, şi aceasta originalitate nu poate lua fiinţă în afara dramaturgiei nationale, în afara acelor opère care oglindesc ele însele epoca noastră, în contradictiile sale esentiale Regizorul devotat poporului trebuie sa ia parte la însăşi făurirea acestor opère, ajutînd şi îndrumînd autorul prin spiritul său lucid, prin experienţa sa de om al scenei Munca regizorului eu autorul a intrat de fapt în practica multor teatre aie noastre Dar adesea ea are un aspect formai, reducîndu-se la corectarea unor slă- biciuni tehnice, de constructie, fără o atentie specială acordată conţinutului De aceea, atîtea piese au ajuns în ajun de premieră şi uneori chiar la premiers eu slăbiciuni ideologice Făra îndoială că pentru a-1 puteafajuta pe dramaturg sa oglindească mai bine viata în opéra sa regizorul trebuie să cunoască, la rîndul său, viata şi nu în aspectele ei superficiale, întîmplătoare, ci în resorturile ei profonde, să eunoască legile ei de dezvoltare Un regizor pasionat care cunoaşte viata, care vrea să comunice spectatorului nostru un mesaj activ revolutionar, nu poate accepta pasiv o piesă care denaturează realitatea, o piesă în care noul în- www cimec ro* 45 cearcă timid să apară în umbra vechiului Ci va lupţa pentru ca în spectacolut său realitatea să apară în datele ei majore, esentiale Pentru aceasta îşi va mo- biliza întreaga fantezie creatoare în spectacolele originale din stagiunea trecută de puţine ori am văzut ma- nifestîndu-se fantezia regizorului pentru a pune în valoare într-un mod nou, Per­ sonal, tema piesei Am asistat la spectacole corecte, „cuminţi", în care platitudi- nea unor texte eăpăta eu atît mai multă putere Au existât şi încercari de „supralicitare" : Sorana Coroamă a încercat să f acă din mediocritatea Microbilor o savuroasa comédie, iar Ion Olteanu a căutat în Flacăra vie simboluri profunde, măreţe N-au izbutit, pentru că un text trebuie ajutat mai întîi în el însuşi pentru a forma baza valabilă a unui spectacol Textul transformat în pretext de spec- tacol îşi descoperă fără greş goliciunea Mai grav stau lucrurile cu unele spectacole în care regia, dintr-o insuficientă analiză a conţinutului, a accentuai slăbiciunile pieselor sau a contribuit la unele denaturări aie mesajului lor Caracterul melodramatic al piesei Umbra baroaneî a fost subliniat parcă înadins de jocul actorilor Teatrului Armatei, pe care Ion Şahighian nu i-a orientât suficient spre o linie de interpretare realistă, mai aproape de adevarul vieţii şi mai justă idéologie (vezi întîmpinareà, plină de emotie ce se face, la înapoierea în ţară, transfugului legionar) Corecte, fara mari desfâşurări de fantezie, dar şi fără denaturări aie con- tinutului, au fost spectacole ca Arborele généalogie, pus în scenă de Moni Gheler- ter la Teatrul National din Bucuresti, sau Ultimul tren, pus în scenă de N Tompa la Tg Mures E adevărat că o atitudine critica mai adîncă fafa de eroina princi- pală a Arborelui généalogie ar fi înlăturat unda de simpatie care pluteşte în jurul Suzanei Manea Voineşti După cum, o mai stăruitoare solicitare a fanteziei creatoare ar fi dus la o rezolvare mai bogată, mai vie a ultimului act din Ultimul tren $W^ Simpla corectitudine nu mai poate sa ne multumească Căutarea unor mij- loace noi de expresie, sugestive, eloevente, este tôt atît de necesară şi chiar mai necesară — pentru piesa contemporană autohtonă, pentru piesa care, legată de viata oamenilor de azi, este menită a influenta şi deci a educa mai direct şi mai puternic masele de spectatori Spectatorul de azi, care trăieşte zi de zi evenimente mari, răscolitoare de conştiintă, nu poate accepta sa i se înfătişeze imagini palide, inexpresive, cenuşii, neconvingătoare despre propria lui viată Datoria regizorului nostru este ca, ală- turi de autorul dramatic, să fie un crainic al vremurilor noi, un educator al poporului, un luptător Recunoştinta poporului se va îndrepta spre el toemai pentriï acele spectacole care vor oglindi în imagini mai vii, mai colorate, mai puternice şi veridice, poezia aspră, dramatică a vieţii noastre de azi Regizorii noştri au cîştigat acum în experientă şi în măiestrie Montarea unor piese de seamă din dramaturgia sovietică sau din dramaturgia altor popoare arată că ei au aflat calea spre găsirea mijloacelor de expresie în stare să ducă la întru- chiparea scenică a temei révolutionare Datoria lor este ca, pe baza experientei dobîndite, să-şi folosească fantezia creatoare întru îmbogătirea acestor mijloace scenice, întru comunicarea cît mai elocventă a mesajului revolutionar al realitătii noastre www cimec roSică Alexandre s eu CE AM ÎNVĂTAT DE LA TEATRUL SOVIETIC „Dacă m-ar întreba cineva, ce mi-a dat teatrul sovietic, aş putea răspunde imediat fărâ să stau pe ginduri : o modaliiate mai adîncă de a aborda creaţia artistica, un sporit simf de răspundere şi mai aies posibilitatea de a cunoaşte Diaţa Atunci cînd am facut prima mea călătorie la Moscova eu scopul de a învăţa şi de a ma perfecfiona, eram om destul de matur, aveam in spate 40 ani de cariera teatrală Cu toate acestea, de cite ori calcam pragul sălilor de teatru moscovite, acolo unde se desfăşurau repetiţiile, mă simţeam tinăr de tôt, ca şi cum atunci aş fi început activitatea teatrală Căci aşa înţeleg eu teatrul sovietic : o năzuinţă cit mai deplina de a transmite concepfia tematicâ a piesei, de a o reda clar şi convinga- tor, într-o forma adîne emoţională Participînd la repetiţii am văzut cita grija se depune în desluşirea temei principale a operei şi cit de adîne e simful de răspundere de care e pâtruns fiecare component al spectacolului Am înfeles atunci ca rolul regizorului este de a dezvălui miezul lucrarii nu numai actorilor ci şi, prin ei, spectatorilor ; în felul acesta problema dezvăluirii creafiei autorului cade în sarcina regizorului, care trebuia sa valorifice toate nuanţele subtile aie lucrării dramatice La repetiţiile M H A T , la Teatrul Mie, la Mossoviet, am înţeles o data mai mult ca sistemul lui Stanislavski nu este un catehism ci un viu şi activ îndrumător în acţiunea de pregatire a spectacolului De la început am fost impresionat de adînea seriozitate de care erau pâ- trunşi actorii, atunci cînd începeau să descifreze rolul „Exista o tripla unitate, mi-a spus unul din regizori, închegata în tripticul piesă spec- tacol, public Dacă noi n-am fine seama de fiecare din aceşti factori, séparât, ar fi imposibil sa ne îndeplinim datoria artistica" într-adevar, imaginea spectatorului stăruie permanent în conştiinţa celor care mon- teaza un spectacol Aceasta este marea calitate a teatrului sovietic Am înţeles o data mai mult ca o opéra de artă care ignoreaza oamenii pen- tru care ea a fost scrisă, nu e altceva decît o demonstraţie formata, un joc fais de focuri^de artificii ; noi trebuie să jucăm pentru oameni, pentru întărirea conştiinfei lor cetăţeneşti, pentru bucuria lor Eu am mai simfit înca ceva de la oamenii sovietici si simt de datoria mea sa o spun aici : căldura sufleteasca cu care ei sînt totdea- una gâta sa ajute tuturor celor care vor să învefe, bucuria cu care ei primesc confraţi venifi de départe, înconjurindu-i cu o grijă afectu- www cimec ro47 * oasă Cînd am venit prima oara la Moscova vroiam sa vâd Revizorul, ca dupa aceea sa-l montez cît mai bine la Bucureşti — ceea ce n-aş fi putut niciodată face fără o călătorie în U R S S Unul din bunii mei prieteni moscovifi — la cuvintele mêle de mulţumire pentru prietenia, grija şi dragostea eu care am fost încon- jurat tôt timpul şederii mêle la Moscova — mi-a răspuns jumătate în glumă, jumătate serios : Nu-mi mulfumi, eu am tôt interesul ca Revizorul să fie montât cît mai bine la Bucureşti Crezi ca problema asta mi-e indiferentă ? Spuneam că amicul meu rostise cuvintele acestea glumind ? Nu ! A spus totul foarte serios Numai însoţit de un zîmbet Acesta e ade- vărul : omul sovietic nu e niciodată indiferent faţă de ceea ce se în- tîmplă în lume Acest adevar l-am învăfat tôt la Moscova ! Dacă mă gîndesc mai bine, mai adîne, acesta este unul din celé mai preţioase învăţăminte pe care mi le-a dat teatrul sovietic !" r ■ La o repetiţie a piesei „Anii negri" de A Baranga şi N Moraru (Teatrul National „I L Caragiale") www cimec roAL Popovici SPRE NOI PERFORMANTE ■ Terinometrele şnau făcut conştiincios datoria, înregistrînd canicula acestei veri Infruntînd urcuşurile alpine aie mercurului, actorii Teatrului National din Bucureşti, au -adăugat temperaturii cotidiene, fehra propriei lor emotii, înaintea plecării în turneu Turneul cel mare, aşa numesc actorii primei noastre scène, această nouă de- plasare a teatrului lor care şi-a „cucerit" o tradiţie artistică de pe urma turneelor «(vezi Paris şi apoi Veneţia) Dar — Aceasta e cea mai gréa încercare şi cel mai greu examen al Teatrului National din Bucureşti Plecăm eu speranta că la întoarcere, turneul acesta va consti- tui un titlu de miîndrie al teatrului romînesc — ne-a spus Sică Alexandrescu, maestru ■emerit al artei şi regizorul celor 5 spectacole eu care teatrul porneşte în turneu 5 piese Să ni le reamintim, căci în august şi în prima jumătate a lunii •septembrie, de la 9 dimineata pînă noaptea tîrziu, au venit la repetitii, fără a în- tîrzia un singur minut, şi cei din O scrisoare pierdută Adică şi Radu Beligan (Dan- ■danache) şi Al Giugaru (Trahanache) şi I Finteşteanu (Farfuridi) şi Birlic (Brîn- zovenescu) şi Niki Atanasiu (Catavencu) şi Marcel Anghelescu (Pristanda) şi C Antoniu (Cetăţeanul turmentat) şi Elvira Godeanu (Zoe) Au venit şi interpréta din Anii negri, adieă şi G Calboreanu (Mihai Buznea) şi Aura Buzescu (Maria Buznea) •şi Iulian Necşulescu (Miron Buznea), Mircea Constantinescu (Mitică Pleşa) Niki Atanasiu (Coman), C Antoniu (Tudor Tomesçu), Irina Răcliiţeanu (Ioana Gheorghe), Gr Vasiliu-Biriic (Nae Zabalon), Radu Beligan (Molin), Ion Manu (Biciulescu), Al Giugaru (Spălătelu), Eva Pătrăşcanu (Victoria Marin) etc Erau apoi cei din Steaua fără nume : Al Giugaru (şeful gării), Marietta De- •culescu (Necunoscuta), Radu Beligan (Miroiu), C Antoniu (Udrea), Silvia Dumi- -trescu (D-ra Cucu), Eugenia Popovici (éleva), Birlic (Ichim), Marcel Anghelescu înflăcărată dezbatere, în care un public foarte variât uita de ziua de sărbătoare, jertfind cîteva ceasuri libère, ca să comenteze reprezentatia, ca să-i discearnă actua- litatea, ca s-o privească în luminile realismului socialist, ca să-1 ajute pe Akimov Simpatia caldă, cointeresarea dezinteresată, pasiunea nestăvilită, manifestate în sprijinirea regizorului ce demonstrează în practica sa fertilă că e îndrăgostit de ziua de azi a omului sovietic, mi s-au parut cel mai valoros elogiu — la care ne alăturăm fără rezerve — adus artistului Akimov *** Tovstonogov, Ohlopkov, Akimov Trei regizori sovietici, aie căror foarte distincte personalităţi artistice fuzionează în afirmarea mesajului revoluţionar ai lumii noi Argumentele analitice pe care le-am căutat iîn descifrarea artei lor vroiau să slujească reliefării varietaţii în unitate, acestei caracteristici foarte în- semnate a metodei realismului socialist, menite, între altele, sa-i înlesnească pros- peritatea Dacă această intenţie a noastră a treout la public (cum se spune îrà teatru), nu putem decît să ne declarămwww cimec ro satisfăcuti Radu Lupan ANTITEATRUL LUI EUGÈNE IONESCO Tendinţa actuală a ideologilor reacţiunii, aşa cum s-a mai observât, e de a prezenta fenomenele crepugculare aie culturii burgheze ca fenomene de vitalitate, de înnoire lîicercînd, în pofida logicii adeseori, să revizuiască conceptele fonda­ mentale aie filozofiei matérialiste, ei nu* ezită a déclara deschis totala lor inaderenţă la realitate Lumea realităţii obiective, eu neputinţă de negat în implacabila ei condamnare a orînduirii capitaliste, este decretată de aceea ca fiind o lume ima- ginară, a aparenţelor, dincolo de care ar trebui căutat adevărul ! Filozofiei i se recomandă, de pildă, „să derealizeze, să sfărîme limitele pe care viziunea ştiinţifică (évident, materialistă — n n ) le impune lucrurilor" (F Alquié — Philosophie du surréalisme, 1956) Artei i se propune acelaşi tel, dar exprimat mai limpede : „Atin- gerea lucrurilor, în realul lor secret, implică o eliberare din aparenţe, o distrugere dacă nu a realului, cel puţin a compoziţiei sale" (Gaëtan Picon — Histoire des littératures, vol H Le style de la nouvelle littérature, 1956) Refugiul într-o lume unde nu mai domnesc „aparentele" — de fapt, înfăţişa- rea materială, reală a societăţii şi a naturii — ci „absolutul" — de fapt arbitrariul irealităţii subiective — dizolvă însă în néant însăşi trăsătura de bază a artei, aceea de a avea o funcţie de cunoaştere prin reflectarea realităţii obiective Şi aşa cum filozofia burgheză se străduieşte să fundamenteze, pentru a răspunde victoriilor neîncetate aie materialismului în toate domeniile, conceptul „antimateriei", estetica burgheză afirmă conceptul „antirealităţii", eu consecinţele sale în diferitele domenii aie artei : plastica nonfigurativă, abstractă, literatura suprarealităţii etc *** Debutînd eu o „antipiesă", Ionesco a fost privit aşadar ca un autor în care se pot pune multe speranţe Aşteptările criticii burgheze n-au fost înşelate Ionesco a continuât eu o „dramă comică", a venit apoi eu o „farsă tragică", după aceea eu o „pseudodramă" şi aşa mai départe Ionesco a devenit astfel „cel mai interesant dramaturg european", eum îl califica cronicarul dramatic al lui „New York Times", ba chiar „mai bun decît Strindberg", cum nu a ezitat sa o afirme Jean Anouilh Teatrul, sau mai bine zis antiteatrul său, este cel care corespunde pe deplin ten- dinţelor de evaziune din realitate, de ignorare sau de mistificare a ei Récent, acestor tendinţe, cărora nu le dăduse pînă acum decît o exprimare, ca să spunem aşa, artistică, Ionesco le-a dăruit şi o exprimare, ca sa spunem iar aşa, teoretică, de- ajuns de limpede în ciuda a ceea ce s-ar fi putut aştepta de la autorul unor antipiese Intr-un răspuns dat în cadrul unei anchete iniţiate de săptămînalul francez „Lettres françaises", dramaturgul déclara : „Asta e lumea : un pustiu sau nişte umbre muribunde" Şi pentru a explica şi mai bine natura acestei viziuni crepus- culare a lumii, adăuga : „rădăcinile realitătii se eufunda în ireal" (nr 717/1958) Dar aceste opinii nu spun decît îwtr-o forma sintetică, ceea ce Ionesco s-a străduit să demonstreze pe larg în cuprinsul unui eseu publicat în „La Nouvelle Revue Française", în februarie 1958 Intitulât Experienţa teatrului, eseul încearcă să defi- nească caracteristicile unei noi teorii a dramaturgiei, pornind de la experienţa www cimec ro67 personală a autorului Trecînd peste penibilele cochetării eu care Ionesco debu- tează : „îmi pare uneori că am început a scrie teatru din pricină că-1 detestam", sau „nu aveam nici o iplăcere ducîndu-mă" (la teatru) etc , vom regăsi încă în pri- mele rînduri tezele antirealiste amintite mai sus „M-am gîndit întotdeauna că adevărul ficţiunii este mai profund, mai încărcat de semnificaţie decît realitatea de fiecare zi", ne împărtăşeşte dramaturgul opinia sa eu privire la adevărul artei Acesta, dacă ar fi să-1 credem pe autor, se „găseşte în visurile noastre, în imaginaţie" De aceea „numai miturile sînt adevărate", iar realitatea nu ar face altceva decît să îngusteze cîmpul experienţei noastre Intregul teatru realist, după Ionesco, este caduc din pricina „ideologiei" pe care ar exprima-o, singurele piese destinate să dureze fiind doar acelea care sînt afară din timp, bine înţeles din timpul lor întroducerea acestui „hors-temps" (afară din timp), incomunicabil, ar fi singura posibilitate a oricărei piese de a trece pragul epocii în care a fost scrisă Dar dramaturgul nu se opreşte aici După ce vrea să excludă din piese toemai mesajul conţinutului lor — ceea ce, după propria sa marturisire, il supără cel mai mult ! — Ionesco găseşte că nici o prea nuanţată exprimare a nuanjelor nu ar fi toemai ceea ce e indicat pe scenă Fără a argu­ menta prea mult — de altfel întreg eseul e alcătuit mai mult din afirmaţii decît din demonstraţii —, el trece la susţinerea necesităţii „exagerării extrême a senti- mentelor" în teatru Cum această recomandare e făcută puţin cam abrupt şi cam fără a fi rezultatul unei înlănţuiri de argumente logice, îi găsim totuşi „raţiunea" în consecinţele pe care i le întrevede autorul : „exagerarea, spune el în continuare, dislocă realul Dislocare, de asemenea dezarticulare a limbajului" Iată cum o po- ziţie ideologică eu caracter reacţionar, care porneşte de la neînţelegerea şi negarea realităţii, de la susţinerea autonomiei conştiinţei (a „imaginaţiei", a „visurilor" în cazul de faţă), nu poate sa nu introducă în artă un élément de profundă deza- gregare Renunţînd la „idéologie", de fapt aşa cum reiese din tôt c'eea ce spune, renunţînd la acel sens al operei care caută să exprime realitatea, la determinarea istorico-sociala a operei de artă, căutînd să treacă dincolo de real, Ionesco nu poate să ajungă decît la dezintegrarea expresiei artistice, ceea ce 1-a şi dus la scrierea de antipiese la crearea unui antiteatru Sau, cum spunea Jacques Lemarchand prefaţînd volumul apărut în 1956 \ la un „teatru de aventura" Evident, e în primul rînd vorba de o aventura artistică, de o aventura ideologică, destinată eşecului Reacţia publicului parizian care asista la reprezentarea primei piese a lui Ionesco, Cînlăreaţa cheală, descrisă de acelaşi Lemarchand, e de altfel concludentă „Mur- murele de nemulţumire, indignările spontané, batjocura" au „salutat" acest spectacol Ceea ce susţine iîn continuare dramaturgul în eseul amintit nu e decît o am- plificare sau exemplificare a tezelor pe care le-am mai menţionat Comicul nu e astfel o izbîndă a spiritului uman asupra prostiei sau urîtului, o dezvăluire a pre- carităţii fondului sub o aparenţă înşelătoare, ci el „e mai dezesperant decît tragicul", neoferind „nici o ieşire" De asemenea, tragicul „prin recunoaşterea realităţii unei fatalităţi" nu poate fi decît reconfortant Cu această ieftină sofistică comicul devine tragic, iar tragediile umane, derizorii ; temporalul este topit în atemporal, iar socialul se transforma în asocial etc , etc Acestea sînt mijloacele recomandate pentru ca teatrul să poată fi „redescoperit" Dar neuitînd ca teatrul este, în primul rînd, cuvîntul interprétât, Ionesco propune o ultimă reţetă : „cuvîntul trebuie şi el întins pînă la limitele sale ultime, limbajul trebuie sa explodeze aproape sau sa se distrugă în imposibilitatea sa de a cuprinde semnificaţiile" Nu e vorba de i Eugène Ionesco, Théâtre, I, 1956 www cimec ro68 a da cuvîntului rostit pe scenă o cît mai mare forţă dramatică, după oum s-ar putea cumva crede, ci de a apela la un limbaj de-a dreptul ilogic, irational sau chiar nearticulat După mărturisirile dramaturgului, ideile eseului său nu ar constitui o „teorie preconcepută" a teatrului, ci rezultatul meditaţiilor determinate de propria-i expe- rienţă artistică Putem să-1 credem, căci lectura pieselor nu face decît să confirme pas eu pas întreg „sistemul", élaborât se pare eu deajuns de multă trudă Piesele susţin sistemul, sistemul explică piesele, dar e vorba numai de o sprijinire a nea- devarului prin ilogic ! *** Cîntăreaţa cheală (La cantatrice chauve, 1950), prima piesă a lui Ionesco, destinată de autor a fi o parodie a teatrului sau a unui anumijt fel de comportaTe umană înecat în mlaştina banalităţii cenuşii, recomandă astfel drept an/tidot al platitudinii, absurdul Soţii Smith, cei mai ohişnuiţi soti englezi, locuind în cel mai obişnuit interior englez, avînd cea mai obişnuită conversaţie englezească, la care vin în vizită doi dintre cei mai obişnuiţi prieteni englezi şi încep o prea obiş- nuită conversafie engleză, sînt supuşi unui neobişnuit torent de întîmplări neo- bişnuite : soneria sună fără sa fie nimeni la uşă ; un căpitan de pompieri, care are misiunea de a stinge „toate" incendiile din oraş, pică pe neaşteptate în casă, în speranţa că e ceva de stins, povesteşte nişte anecdote fără umor, dar şi fără cap şi coadă şi pleacă întrebînd : „A propos, dar Cîntăreafa cheala ?" (De aici şi titlul, évident !) Cei rămaşi continua conversaţia, tôt atît de lipsita de sens oa şi pînă atunci, în schimb din ce în ce mai laconică De la următorul schimb de replici : , D-na Martin : Eu pot să-mi cumpăr un briceag pentru fratele meu, dar dumneata nu poţi cumpăra Manda pentru bimicul dumitale", la care dl Smith îi raspunde eu aplomb : „Mergi eu picioarele, dar te încălzeşti eu ajutorul electricitatii sau al cărbunelui", se ajunge la acest ait semtnificativ schimb de replici : „Dl Smith : Nu ; D-na Martin : Pe ; Dl Martin : Acolo ; D-na Smith : Pe ; Dl Smith : A ; D-na Martin : Ici" etc etc Curât „explozie" a limbajului, ce e drept e drept î De altfel, cortina se lasă pe aceste din urmă cuvinte, repetate fără şir şi noimă de toate „personajele" : „Nu pe acolo, pe aici, nu pe acolo, pe aici, nu pe acolo, pe aici " évident tôt atît de legate de restul piesei ca şi celelalte întîmplări relatate mai sus Nu ar fi drept să negăm acestei piese o nota reală de umor în satirizarea banalităţii conversaţiei şi a lipsei de gîndire a lumii micilor burghezi satisfăcuţi de ei şi de tôt ce îi îneonjoara, dacă bineînţeles nu-i dor bătăturile, dacă mînea- rea de la prînz a fost bună etc , etc Dar pornind de aici, autorul părăseşte terenul satirei réaliste sau, cum ar spune el însuşi, „dislocă realul", şi nu se mulţumeşte numai eu atît : „dislocă", ba putem spune chiar că „dezartioulează" şi limbajul Desigur, satira poate folosi exagerarea, poate folosi procedee care aparent nu aparţin unei expresii direct réaliste Pot ri vit tradiţiei marilor maeştri ai satirei réaliste, de la Aristofan la Bernard Shaw, prezentarea aspectelor groteşti sau de farsa la care ajunge falsificarea sau nesocotirea realităţii practicată de orînduiri sau in- divizi interesaţi să o facă, poate fi realizată prin îngroşarea unor trăsături şi chiar prin, imaginarea unor situaţii în chip obişnuit inexistente Dar aceste procedee nu trebuie să ducă la nerespectarea sau falsificarea adevărului, ci dimpotrivă trebuie să-1 facă mai pregnant Nimic din toate acestea în Cîntăreaţa cheală, care este o ^antipiesă", caracteristică pentru rezultatele la care ajunge acest dramaturg pornit sa ignoreze, pasămite, mijloacele de expresie aie teatrului „naturalisa, cum nu- meşte el teatrul realist, dar nu face altceva decît sa contribuie la descompunerea şi decaderea acestor mijloace www cimec ro69 Ionesco nu e singurul autor dramatic din Franţa care a pornit acest război împotriva teatrului naturalist" ; el este cel mai tipic reprezentant al asa-numitului teatru de avaagarda, despre care s-a mai vorbit în paginile aceistei reviste2 Alături de Jean Vauthier, Jacques Audiberti, George Schehadé şi alţii, el cultiva iraţionalul ça metodă esenţială de creaţie Dacă la Ionesco acest iraţional e pătruns eu deose- bire de o nota de umor sarcastic, la Vauthier, de pildă, el ia forma unor deliruri pnirice, la alţii e imprégnât de un lirism vizionar etc , etc Pretutindeni însă ira- ţionalul nu exprima decît tendinţa de a évada dintr-o lume aie cărei legi obiective sînt ignorate sau mitizate pînă la totala falsificare Dincolo de aceste mituri nu exista nici o realitate care sa se dezvăluie astfel eu mai multă putere, ci dimpotrivă, e o deformare a realităţii devenită de nerecunoscut în celé mai multe cazuri Ca şi în cazul suprarealismului, eu care teatrul de „avangardă" are în comun refugiul în iraţional, visul intervine şi aici pentru a lînvălui relaţiile umane într-o aura de mister şi imprecizie, menită a mistifica adevarul asupra caracterului social al acestor relaţii Atemporalitatea şi unghiul eternităţii în considerarea situaţiilor umane, recomandate de Ionesco în Experienfa teatrului, îşi găsesc pe deplin utiliza- rea în această tentativă Aşa cum remarca un critic francez, şi nu eu totul tara dreptate, în piesele autorilor acestui teatru de „avangardă" se regăseşte aceeaşi irăsătură : e vorba de spectacolul oferit de supunerea omului în faţa soartei, şi nu de dominarea acesteia de catre om De celé mai multe ori, această supunere este generatoare sau e determinata de situaţii lipsite de orice noimă, de un arbitrar deplin Situaţii care vor sa exprime drama omului „jtirandzat", „apăsat", de lumea reală, tiranie care poate fi evitată numai prin refugiul în absurd, prin refugiul în ireal *** In faimoasa piesă a lui Ionesco : Scaunele (Les chaises, 1952), doi bătrîni ajunşi în amurgul unei vieţi lipsite de orice ar îi putut da sens unei existenţe umane, au prilejul de a-şi comunica, în sfîrşit, importantul mesaj la care unul din bătrîni a méditât în întreaga această viaţă goală şi pustie de altfel De a-1 comunica cunoscuţilor, prietenilor, în sfîrşit, lumii Nu \oi reproşa piesei tendinţa spre simbol Precum bine se ştie, simbolul poate fi investit eu pregnante semnificatii réaliste Dar nu e vorba de aceasta, ci de sensul acestui simbol Să-1 căutăm însă mai départe în desfăşurarea piesei Bătrînii pregătesc sala în care va fi dezvăluit lumii importantul mesaj Şi lumea" începe a sosi Pe scenă nu intră însă nici un per- sonaj real Bătrînii se comporta ca şi cum ar primi, ar sta de vorbă şi ar instala la locurile lor nenumărate persoane Ele nu exista însă în realitate Se îngrămă- desc în faţa spectatorilor scaune peste scaune, neocupate în fapt de nimeni, dar care în celé din urmă ajung să umple întreg spaţiul scenic Cei doi bătrîni se găsesc despărţiţi de aceste scaune, dar continua a primi pe „oaspeţi" pînă în clipa în care soseşte Oratorul, cel de al treilea personaj al piesei Acest personaj e des­ tinât să exprime mesajul bătrînului, deoarece el nu ştie să vorbească In aceasta încredintare a soartei unei întregi vieţi în mîinile acelora care sînt, ca sa spunem aşa, mai „pricepuţi", e subliniată una din ideile de baza aie piesei : supunerea despre care vorbeam, de altfel prezentă şi In tôt ceea ce discutau bătrînii pînă în acea clipă O supunere care ia forme extrême : din momentul sosirii Oratorului, bătrînii socotesc că nu mai au nici un rost în viaţă, de vreme ce mesajul lor va fi oricum rostit Şi se sinucid, aruncîndu-se pe fereastră şi strigînd nu fară un ma- 2 Articolul ,,Paris'S3" de T Staicu, nr 7/1958 www cimec ro70 «cabru umor : „Trăiască împăratul", care se află şi el „prezent" (ca să nu contra- zicem pe autor) în scenă Toţi cei de faţă, adică imaginarele fiinţe presupuse a ocupa numeroasele -scaune de pe scenă, aşteaptă acum eu o şi mai puternică nerăbdare să afle în celé din urcnă ce se va dezvălui în mesajul lăsat de bătrîni posterităţii Şi Oratorul deschide gura, dar din gura lui nu ies decît nişte sunete guturale : „He, Mme, mm, jeu, gou, hou) Oratorul e mut ! în faţa lui e o tablă neagră, a mai ramas aistfel o posibilitate de comunicare, dar mima Oratorului série pe tabla litere care nu alcătuiesc nici un cuvjnt inteligibil : NNAA NNM NWNWNW V Şi totul se ter­ mina aici : importantul mesaj nu e altceva decît inexistenţa oricărui mesaj Simbolistica piesei ne pare evidentă Fortă reală nu au decît resemnarea şi nonsens'ul existenţei Pe scenă, personajele reale predică aşteptarea şi supunerea în faţa soartei, ele mărturisesc îneredinţarea naivă că e cineva sau ceva care le va dărui umilelor lor vieţi un sens Aşteptare zadarnică : nu exista nici un sens (In montarea pieseii, pe scena unui teatru american, pentru a se accentua carac- terul de generalitate al acestei concluzii, Oratorul nici nu era limpede văzut — sub •o perdea subţire de gaz se bănuia doar prezenţa lui însuşi „destinul" vorbea prin gura Oratorului !) De altfel, însăşi preocuparea de a spune ceva celor din jur, adică de a da un sens social existenţei, e ridieulizată şi socotită drept o năzuinţă absurdă Nu în chip neintenţionat, de asemenea, cei care vin sa asculte inexistentul, j>îna la urmă mesaj, nu exista ca personaje Reală şi apăsătoare nu e decît pré­ senta „scaunelor", a lumii materiale, care ajunge să şi copleşească viafa celor doua personaje într-un moment hotărdtor al existenţei lor să-i despartă chiar Şi pînă la urma, scaunele singure rămîn pe scenă, fară rost Lumea materială nu face altceva, spune Ionesco, decît să-şi exercite tirania asupra omului, a carui existenţă e lipsită de sens, cum lipsită de rost e şi încercarea de a-i căuta sau a-i •da un sens, aşa că pînă la urma refugiul In absurd e singura soluţie E, de altfel, „soluţia" pe care o preconizează şi o altă piesă a dramaturgului : Jacques sau supunerea (Jacques ou la soumission, 1950) subintitulată comédie naturaliste" si în care încercarea de révolta împotriva realităţii — ca totdeauna exprimata prin «cea mai ternă platitudine — sfîrşeşte printr-o acceptare a acestei realităţi, căreia i se aduc „mici modificări", destinate a o face oarecum mai absurda Jacques, fini révoltât, accepta în celé din urmă o logodnică propusa de părinţi, eu condiţia să fie cumplit de urîtă, să aibă trei nasuri, o mînă eu noua degete etc , etc Nu e posibil, desigur, ca acest permanent refuz de a considéra lumea obiec- tivă în lumina proceselor sale reale, de a căuta o explicaţie socială schilodirii «conştiinţei umane de către rînduielile capitaliste să nu aibă consecinţe directe asupra modului în care el este afirmat Dislocarea realului" îl duce pe Ionesco la înlocuirea personajelor, de celé mai multe ori, prin inconsistente abstracţii, care H ïcudale si căci Ioana îşi joacă viaţa înaintea jude- prevestirea monarhiei absolute, făcute după cătorilor ei Atît personajele, cît si spec- formula : noi, cavalerii evului mediu tatorii cunosc evenimentele, cunosc sfîrşitul Dar Shaw merge mai départe E! pkr Surpriza este totuşi posibilă în clipa cînd sează în gura personajelor sale médiévale Ioana trebuie să fie mistuită de flăcări, ironii la adresa moravurilor politice aie un personaj intervine si détermina răs'tur- Angliei contemporane Vorbind despre narea ordinei temporale : „Adevăratul sfîrşit Ioana, capelanul englez spune • ,,Dar femeia al povestei Ioanei, adevăratul sfîrşit care va aceasta neagă Angliei cuceririle ei légitime, £i de-a pururi povestit, cînd numele noastre vor fi amestecate sau de mult uitate, nu va fi aici la Rouen, în restriş- tea ei de animal hăituit, va fi Ciocîrlia, cîntînd în înal- tul cerului, va fi Ioana la Reims, în toată gloria ei" Si piesa se încheie apoteotic, eu Ioana înălţată ca o sta- tuie, „sprijinindu-se pe stin- dard surîzmd către cer, ca în poze" Apoteoza finală a piese: lui Shaw, unde, după dramaticul tablou al proce- sului, urmează execuţia ce zdruncină conştiinţele si apoi fantasticul epilog al cărui ascuţiş critic e atît de limpede îndreptat spre lumea contemporană eu autorul, inaptă să primea- scă eroi, ni se pare infinit mai puternic, mai acTînc actual mai încărcat de mesaj Modernitatea lui Anouilh ni se pare că ţine mai mult de procedeul ar- ti3tic, iar retrăirea eveni- mentelor în faţa judecăto- L Vrabie (Carol al VII-lea) şi Clody Bcrtola (Ioana) în ,,Sjînta Ioana" www cimec ro Scenă dln „CloclrUa" rilor le esîompează parcă, răpindu-le forţa Lui Anouilh, afirmaţia rămîne a bisericii, neprevăzutului iar negaţia a Ioanei Pentru ambii dramaturgi Ioana este în-Mult mai afirmativà, Ioana lui Bernard carnarea unui protest Ciocîrlia lui Anouilh Shaw reprezdntă cu bunul ei simţ popuîar îşi rezervă „dreptul de a spune nu" Nu — şi refuzul îndîrjit de a ignora ceea ce ei i înţelegerii neumane exprimate de Promotor se pare évident, un protest aie cărui conse- sau închizitor, pentru care „omul e spur-cinţe istorice nu numai că le bănuim, dar căciune, infamie, vedenii necurate", pentru ne sint, mulţumită dezinvoltuiii cu care care omul, în tôt ce are el mai înalt orne-cultiva Bernard Shaw anacronismele, comu- nesc, este adevăratul duşman al bisericii nicate în piesă Cind Warwick numejte, în ,,Diavolul e doar aliatul nostru în deti-conversaţia cu Cauchon, atitudinea Ioanei Jiiriv, e un fost înger, e de la noi Cu „protesrtantism", el defineste cu o prema- "blestemele lui, eu insulitele şi chiar cu ura tură intuiţie, caracterul non-conformist al lui faţă de Dumnezeu, comité încă un act acţiunii fecioarei Protestantism, patriotism de credinţă Dar omul, omuil limpede şi popular, aceste atitudini fac din Ioana lui liniştit, mă sperie de o mie de ori mai Shaw o precursoare a vremurilor moderne, mult", spune Inchizitorul El (omul) ,,ri-o precursoare a Renaşterii şi Reformei, şi dică ochii spre acea imagine neînvinsă a în orice caz a marilor mişcări populare ce lui insuşi care este singurul lui Dum­aveau să urmeze Ioana proclama cu curaj nezeu adevărat" si simplitate, in tabloul procesului, dreptul Protestul faţă de această mentalitate il minţii omeneşti de a cerceta şi examina, reprezintă Ioana Atît doar că ea ramîne împotriva canoanelor, împotriva dogmelor în- ïntruchiparea răzvrătirii individuale, a re-ţepenite Prin luciditatea ei, Ioana lui voltei individului ce spune „nu", atunci Shaw e un personaj prin excelenţă anti- cind Inchizitorul, biserica vor să-1 învcţe romantic, iar ,,vocile", pe care le aude, pe om să spună ,,da" Aşa încît, în piesa nu sînt decît propria ei judecată de vreme www cimec ro75 ce, aşa cum explică Shaw în prefaţă, ele Ne-au nemuiţumit în spectacolul orădean au părăsit-o şi nu i-au mai putut ajuta, în cortinele muzdcale, de altfel cu totul dezavan- momentele grêle aie sfirşitului tajate de o defectuoasă transmisie De ase­ Pe scena Municipalului şi pe cea a Tea-menea, apariţia unei parti a înaltului tri* trului din Lipscani (care a gàzduit ansam-bunal din subsolul scenei Răsărirea din blul Teatrului de Stat din Oradea), am pămînt a cîte unui vîrf de mitră episco- urmărdt două viziuni regizorale, încercind pală, urmată de desfăşurarea în lungime a fiecare în felul ei, sa sublinieze noutatea înaltei fête bisericeşti respective, duce la gîndirii celor doi dramaturgi Iiviu Ciulei a efecte comice nedorite înţeles traducerea regizorală a acestei nou" Ioana d'Arc a avut parte, în ambele piese, tăţi, prin desfiinţarea parţială a culorid isto-de interpretari izbutite Clody Bertola a fost r:ce exprimată în décor şi costumaţie în o Ioană emoţionantă, fără exaltare A primul tablou, Ioana apare într-un costum trecut cu succès examenul greu al tabloului sugerat de linia modelelor din jurnalele de judecăţii, unde a dozat luciditatea si fer- modă apusene ; costumul lui Barbă Albastră mitatea cu emotdvitatea feminină şi vibraţia parafrazează un frac, iar pajul e îmbrăcat lirică în epilog, unde mai muilrt ca oriunde ca un piccolo O astfel de traducere a vizi-în piesă, Ioana vorbeste în numele autorulu?, unii ironie-moderne a lui Shaw ni se pare actriţa a alternat subtil umorul cu gTavi- insuficient aprofundată Cu atît mai mult tatea patetică, dar niciodată grandilocventă eu cît dramaturgul englez, care desfiinţează Tînăra Eliza Plopeanu a fost o revelaţie prin bagatelizare si derizoriu miturile istoriei, pentru publicul bucureştean I-am urmărit se apropie cu veneraţie de Ioana, poate sin-cu plăcere jocul nuanţat şi fizionomia sen- gurul personaj istoric pe care ironia shaw-sibilă, minus exhibiţiile gimnaste, sugerate iană îl cruţă ; căci, precum se ştie, niei probabil de costumul de atletă ïn ambele Cezar, nici Napoléon n-au scăpat de zefle-spectacole, regele Carol al VII-lea — nătîng meaua scriitorului La rîndul său, Anouilh, şi infantil în piesa lui Shaw, laş şi versatH în Ciocirîia, bagatelizează freevent figuri si în piesa lui Anouilh — s-a bucurat de inter împrejurări istorice, dar pe Ioana o face pretări suple şi nuanţate în persoanele lui mînuitoarea ironiei, care este de fapt a sa, Lazăr Vrabie si Radu Reisel în ambele a autorului Liviu Cirlei a înţelesi, fiareşte piese, Warwick — cinic si disimulat, abill şi tratamentul spécial de care are parte Ioana ipocrit pohtician — a găsit interpreţi inte- în piesa lui Shaw în celelalte tablouri ligenţi în Mircea Şeptilici şi Ilie Iliescu eroina apare într-o ţinută care o păstrează Fory Etterle a fost un Cauchon dur si in- cu gravi tate în epocă Acesta e firestè flexibil în concepţiile sale despre preroga- doar un detaliu tivele bisericii faţă de puterea laică în Decorul urmăreşte şi el mai degrabă su-numele acestei concepţii, încearcă arhie- gestia decît reconstituirea Obiectam doar piscopul să salveze sufletuil Ioanei în tabloul împotriva masivelor sculpturale put in su* judecăţii şi o osîndeşte, împăcat cu sine, în gestive si evocînd mai curînd Babel e de pe clipa cînd înţelege că eliberatoarea Franţeî Bucegii noştri decît un ansamblu aThitectural este o ireductibilă ,,eretică" Actorul ca si gotic De asemenea, ideea de a aduce pe regia au înţeles sensul reabilitării lui Cau­ scenă un domn în frac, care să „récite " din chon, pe care o încearcă Bernard Shaw în prefaţa lud Shaw şi să circule pe scenă prefaţă ca si în piesă Interpretarea acto- debitînd parantezele abundente cu indicaţii rului orădean G Popa Mijea a mers poate scenice aie dramaturgului, ni se pare cel prea départe în direcţia umanizării acestui puţin ciudată personaj, pe care glasul permanent îndudoşat Viziunea regizorilor Radu Penciulescu şi şi tremolat al interpretulud îl transforma Valeriu Grama din Oradea a fost înlesnită într-un părinte îndurerat şi un suflet tandru de indicaţiile categorice aie lui Anouilh, care Fără îndoială că prezentarea în acelaşi recomandă scena fără cortină şi decorul timp pe scenele bucureştene a două producţii simplu şi unie al tribunalului Regizorii tre-dramatice axate în jurul personajului Ioanei buie felicitaţi pentru ritmul pe care 1-au d'Arc e o coincidenţă Simultaneitatea aceasta imprimat spectacolului, ca si pentru articu-e însă binevenită, căci sugerează spectato" larea ingenioasă a episoadelor ce se desfă-rilor comparaţii şi Teflexdd şoară în faţa judecătorilor www cimec roVera Câlin O TREAPTĂ SPRE REZ1REA CONŞTI1NŢELOR Jurnalul Annel Frank la Teatful Tînefetului Dacă am vrea eu tôt dinadinsul sa ne zirea conştiinţelor, la- conturarea sentimen- menţinem în limitele unui vocabular uzual tului de ură împotriva fascismului în materie de spectacole, ar trebui să spu-Din lucrarea dramatică a autorilor ame- nem de la bun început că piesa lui Frances iicanii Goodrich si Hackett, realizată după Goodrich si Albert Hackett, care a făcut jurnalul autentàc al Annei Frank, se des- ocolul celor mai mari scène aie lumii, a avut prinde concluzia că fascismul a fost o succès Numai că acest succès s-a concre-mare plagâ a umanităţii, o ruşine a lumii tazat, aied, mai puţin în ovaţii şi aplauze, civilizate E adevârat ! Dar tôt atît de cît în sentimentul că ea oferă — eu rezer-adevârat este că această concluzie e cel vele asupra cărora vom reveni — prilejul puţin insuficientă Este oare îndeajuns să reîmprospătării unor sentimente de indignare gîndim despre fascism ci ,,a fost o mare si révolta împotriva a ceea ce a însemnat plagă" ? Este oare suficientà aprecierea de fascismul eu întregul lui contegiu de sufe-„ruşine a lumii civilizate" ? Nu exista rinţe si umiliri, eu crimele lui odioase, tu dubiu că fiecare din aceste afirmaţii cu­ lagărele morţii, eu abajururile Ilsei Koch prinde un adevăr şi că în ele se reflectă Fiindcă Jurnalul Annei Frank este, în primul reprobarea nemărginită a oamenilor cinstiţi rînd, un astîel de document, care — în plus împotriva fărădelegilor fascismului Dar faţă de altele — poartă pecetea unei auten-numai atît au avut si au de invăţat gene- ticităţi imediate şi tulburătoare Zguduitoa* raţiile prezente si viitoare din această Tea poveste a Annei Frank — fetiţă de 13 tristă experienţă a istoriei ? Că nu este ani — notată eu propria mînă şi văzută şi aşa, stă dovadă faptul că, puţin timp după înţeleasă prin sensibi]ita*ea şi avînturile pu-scandaloasele revelaţii aie procesului de la bertăţii ei născînde, traduce, slmboMc şi ade-•Nùrnberg, au si început să se audà "vărat, marele sentiment al dragostei de viaţă glasuri eu modulaţii de >sirenă, propovâ- şi de libertate care sălăşluieşte, încă din duind, eu privirea ridicată spre cer şi eu fragedă vîrstă, în orice fiinţă umană şi pe gesturi de neputinţă, că ,,Aşa merge care sabia neagră a fascismului a vrut — şi lumea", că ,,N-au fost toţi chiar aşa vai ! de atîtea ori a izbutit — s-o curme de răi", că „Exista fatalităţi care trebuie là rădăcină în podul casei unui prieten înţelese" etc etc Nu este greu sa distingi olandez — d-1 Kraller —, oameni care nu an aceste abile si perfide formulări o vroiau decît să trăiască, au trebuit să-şi esenţă profund reacţionară antiumană, în- oonfecţioneze ei înşişi propria lor închisoare, dreptată înspre paralizarea oricărui efort de sperînd să poată scăpa astfel de furia ani-a respinge fatalitatea sub orice forma, de malică a naziştilor Şi familia lui Otto a acţiona hotărît pentru a élimina radical cauzele răului ! Cine nu recunoaşte aici, Frank si aceea a Van Daan-ilor si dentistul tendinţa netă de a se ascunde sub faldu- Dussel, toţi purtători al stelei gailbene, stau rile unei pretinse înţelepciuni", rădăcinile pitiţi ca sobolii, lipsiţi de ïumina soarelui reale de clasă aie flagelului fascist, expre- şi de bucuria frumuseţilor naturii Ceea ce-i sie directă a poziţiei active a vîrfurilor domina este frica, frica de fiecare clipă, ridi-celor mai reacţionare aie capitalismului, cată la rangul de supremă şi unlcă condiţie ajuns în stadiul său de putrefacţie ? Lo" de viaţă Este în afară de îndoială că ex-zinci ca „Fascismul nu va trece" sau „Nu pximarea unui astfel de adevăr are forţă vom uita niciodată", înscrise în aceşti ultimi ■de impresionare şi aruncă asupra fasoismului ani pe sute de mii de placarde şi ziduri o lumină care corespunde esenţei sale crimi-în unele ţări capitaliste, în care se încearcă nale Indignarea care — în raport eu fap-reînvierea fascismului, mişcarea uriaşă îm­ tele din piesă — cuprinde pe spec^aitor este potriva acelora care vor să arunce din nou întrutotul justificată şi în măsura în care în lume torţele unei viitoare catastrofe, această indignare este suscitată de desfăşu-arată însă că speranţa „îndulcirilor" este ■ararea spectacolului, acesta silujeşte la tre-deşartă şi că cei care nu mai vor fascism www cimec roşi apără onoarea secolului nostru au înţe-în opéra lor Aceasta rămîne, în fond, o les că nu exista decît o singură cale, aceea transcriere făcută eu meşteşug a documen- a luptei ! tului initial : jurnalul fetiţei Anna Frank, De aceea atunci cînd, mai aies în zilelc lucrare născută din protestul spontan si noastre, se abordează problema fascismului, copilăresc, limitât de înseşi limitele înţe- este foarte important să vedem din ce legerii impuse de vîrsta autoarei unghi este privit acest fenomen politic-în legătură eu aceste însemnate lipsuri social, la ce adîncimi se ajunge pentru si limite aie piesei Jurnalul Annei Frankr a-i înţelege rădăcinile, în ce direcţie şi eu gîndul mă duce la o altă lucrare literară ce vigoare sînt mobilizate conştiinţele ? în — şi ea autentic document uman, intitu- îumina acestor întrebări şi a răspunsurilor lata Cei 7 fii ai mei de Alcide Cervi Măr- cuprinse în Jurnalul Annei Frank, apar şi turia bătrînului Cervi, tatăl celor 7 tinerî limitele piesei lui Goodrich si Hackett în împuşcaţi de fascişti, freamătă de o extra- ciuda caracterulud ei protestatar apare lim-ordinară vibraţie eroică în cuvintele ei pede că autorii s-au limitât la consrtatări, simple — poate mai puţin meşteşugite -ireşte emoţionante, dar nu au tras pînă La decît acelea aie dramaturgilor americani — capăt concluzia necesităţii acţiunii, a unei trădeşte încordarea de luptă, conştiinţa peri- luări de poziţie activa Eroii Jurnalului îşi colului si încrederea în forţele care il vor deplîng soarta, se indignează, suferă, învinge Referindu'se la nepoţii care i-au speră, dar nu lasă nici un moment senti-ramas, Alcide Cervi scrie că după asasi- mentul că în ei ar exista puterea de a narea fecdorilor săi, el s-a apucat să creascâ face efectiv ceva împotriva fascismului „noua récolta", care va continua lupta Această serioasă lacună în conţinutul de părinţilor pentru o viaţă dreaptă şi libéra idei al dramei sărăceşte foarte mult — Ceea ce este important în cartea lui Cervi, cum e si firesc — valoarea literară a este nu numai pledoaria pentru viaţa care lucrànii Autorii Jurnalului Annei Frank continua (această idée exista si în piesa sînt desdgur scriitori talentaţi şi buni de care ne ocupăm), ci mai eu seamă consrtructori dramatici, dar ceea ce ei înşişi pentru lupta care continua si care va iz- n-au simţit şi gîndit — acea flacără a unui bîndi De aceea emoţia literară care se mesaj de luptă, Iumina aruncată asupra desprinde din Cei 7 fii ai mei este incom- viitorului — fatalmente nu se poate regăsd parabil mai mare si cartea — deşi eu mai www cimec roScenà din actul I puţine valori de „forma literară" — va jului ei Două concepţii deosebite dar cef rămîne eu cinste în literatura mondială, puţin tôt atît de interesante ! Personal, mi-aş alături de alte mesaje (cum ar fi „Repor-inclina preferinţele pentru prima din ele taj cu ştreangul de gît") care nu sânt Mi se pare că viziunea lui George Teodo­ numai acte de acuzare împotriva fascis-rescu a fost mai corespunzătoare adevăratelor mului, ci şi profesiuni de credinţă aie unor resurse aie piesei Axîndu-se pe drama Annei, luptători regizorul a izbutit în spectacol o Unie a Această alunecare a gîndului n*a fost emoţiei mai directă, mai puţin pretenţioasă decît aparent o paranteză De ea se leagă (mă refer la mesaj), mai în concordanţă cu — cum am arătat — înseşi condiţiile enii-ceea ce putea oferi textul Vibraţia specta- terii uned juste judecăţi de valoare asupra torului mergea paralel cu autenticul dramei, Jurnaluîui Annei Frank Alăturarea de căr-se lăsa solicitată de ea, în propriile ei ţile amintite uşurează înţelegerea şi a carac-limite Tendinţa de generalizare, de ridicare terului inconsecvent şi unilatéral al mesajului a dramei peste marginile — évident existen- p esei în discuţie te — aie textuiui, îndreptarea eforturilor *** spre a smulge cu orice prêt un mesaj major, acolo unde el nu exista ca atare, Pe scenele bucureştene, Jurnalul Annei mi s-a parut — deşi interesantă în conţi- Frank a cunoscut două versiuni de specta-nutul şi intenţia ei — o încercare oarecum ool : una realizată mai de mult de George fortată a regizoxilor de la Teatrul Tinere­ Teodorescu la Teatrul Evreiesc de Stat şi o tului şi reuşita acestei încercări — în mă- alta, foarte recentă, semnată de regizorii ger-sura în care a existât — mi s-a parut, de mani Helfried Schôbel si Rolf Bùttner, la aceea insuficient de concludentă Teatrul Tineretului Referirea, în cazul ana- Potrivit acestor concepţii diferite, respec- lizei spectacolului de la Teatrul Tineretului, tivele direcţii de scenă şi-au aies şi modali~ la ceea ce s-a realizat pe scena Teatrului Evreiesc de Stat mi se pare mai mult decît tăţi corespunzătoare de expresie artistică — interesantă, fiindcă este vorba de doua vizi-interpTetare, décor, lumină La Teatrul Evre­- uni regizorale bine diferenţiate pe marginea iesc, problema principală a fost interpre unui aceluiaşi text La Teatrul Evreiesc de tarea rolului Annei Regia a păstrat aproape Stat, George Teodorescu a dat prioritate în întregime textul eroinei din versiunea documentului initial care a stat la baza originale, şi a mizat mult pe fragmentele piesei, respectiv Jurnalului şi a căutat să lo" de jurnal, care literalmente domina specta- calizeze drama, să-i precizeze anumite limite colul Restul personajelor, în afară de Anna Emoţia a fost vehiculată prin canalele, pe şi tînărul Peter, trec pe un plan secundar, care le ofereau, în principal, suferinţele anecdotic, desigur înzesrraţi şi ei cu sensurir aspiraţile, vibraţiile Annei Dramei ei îi dar totuşi secundari Decorul a fost compar­ sînt siubsumate celelalte personaje si întîm-timentât clar si a apărut ca o adevărată în- plări Totul în acest spectacol se axează pe chisoare cu mai multe celule S-a căutat, demonsitrarea laturdi criminale a fascismului pe cît a fost posibil, să se dea fiecărei încă* ca duşman al vieţii şi al oricăror aspiraţii péri dimensiuni mici de cuşcă în acelaşi spre o existenţă de bucurie şi libertate sens, direcţia de scenă a avut grijă ca La Teatrul Tineretului, am asistat dimpo-singurul lucru care ar fi putut eventual trivă la o încercare de eliminare, pe cît marca o continuitate çu lumea dinafară — posibil, a caracterului individualizat al dra­usa podului — să o plaseze undeva, imagi- mei în favoarea unei gêneralizări a ei Per-nar, sub nivelul podiumului scenei S-a uti* 1 sonajele devin, rînd pe rind, centrul acţiunii ; lizat mult si cu folos jocul de lumini pentru ele nu se subsumează unele altora Specta-a sublinia anumite momente semnificative colul cere în acest fel spectatorului să reali-din piesă zeze singur sinteza ideologică care să depă-Supunînd spectacolul conceptiei lor de an- şească limirtele reale aie piesei şi aie mesa­samblu, regizorii Helfried Schobel şi Rolf www cimec ro79 Bùttner au diminuât substanţial textul Annei, trezeşte sufioientă repulsie in interpretarea, făcînd din momentele de monolog aie perso-artistic corectă, a lui C Cristel şi de ce H najului doar prilejuri de legătură între un Polizu (dentistul) şi Agnia Bogoslava (d na -episod si altul A fost astfel favorizată in-Van Daan), deşi au realizat momente remar- trarea în centrul atenţiei spectatorului, într-o cabile, au „umanizat" rolurile dincolo de limitele textuHui măsură mult mai mare ca la Teatrul Evre- iesc, a celorlalte tipuri : Otto Frank, d-na Mérita, desigur, o mai mare atenţie, prin Frank, familia Van Daan, dentistul Dussel, forţa lucrurilor, interpréta Annei Frank care au apărut fiecare ca purtători ai unor (Liliana Ţicău) şi a lui Peter (Félix Caroly) drame proprii de oarecare proporţii şi senr Liliana Ţicău, eu certe posibilitàti pentru nificaţii şi care se ofereau acelei sinteze a roi, a adus eu ea prospeţimea care i se spectatorului, de care am amintit Compar-cunoaşte, în momentele în care datele ai o timentarea decorului — în linii mari bine avantajau A avut ingenuitate, exuberanţă, realizat — a fost aici mai mult „marcată" graţie Ea n~a reuşit, însă, sa comunice decît efectivă, scena căpătînd dimensiuni mai suficientă emoţie, atunci cînd, lăsată singură largi şi vrînd să simbolizeze caracterul unie eu ea însăşi, în faţă doar eu jurnalul ei, al dramei care apasă peste toţi în aceeaşi trebuia să-şi trăiască şi să ne transmita fondul adinc al dramei sale Mi s-a parut, măsură S-au utilizat mai puţin — sau chiar în schimb, eu totul remarcabil Félix Caroly, deloc — luminile, dîndu-se în schimb o mai care a dat viaţă unui Peter plin de auten- mare importante zgomotelor stxăzii (ceea ce ticitate şi de sensibilitate N Motoc si Paula a avut o consecinţă din celé mai pozitive în Tudor în rolurile d-1 Kraller si Miep — vi- privinţa sublinierii unei realităţi care con­ zibil dezavantajaţi de un text sărac — au tinua dincolo, în afara zidurilor) jucat totuşi, fără emoţia cuvenită, chiar şi în ce priveşte interpretarea, s-a putut numai semnificaţiei rolurilor lor în anec- constata la Teatrul Tineretulud un fenomen dotica piesei Ei au fos't de o „bunătate" în ' oarecum curios Deşi porniţi eu intenţia de sine, fără o susţinere morală de oarecare a sublinia fiecare personaj prin drama lui tensiune, buni cum este bun cineva eu alt- proprie, individualizarea tipuirilor — eu mij-cineva hărţuit, pur si simplu Traducerea, loace spécifiée de expresie — a fost aici semnată de Catinca Ralea, este mai mult decît merituoasă, pe Un text care comporta mai puţin accentuată decît la Teatrul Evre- multe ddficultăţi iesc Se poate ca explicaţia să fie acolo unde regizorii, în dorinţa lot de a intensifica Un gazetar american relata mai acum un mesajul, să fi căutat să-i facă pe eroi — care, an, că la un spectacol eu Jurnalul Annei în fond, sînt bine diferenţiaţi — mai mult Frank în Berlinul occidental^ după ultima „oameni în gênerai" decât „anumiţi oameni" cădere de cortină, sa făcut o linişte de — , iar fricii biologàce să i se dea tente de mormînt Oamenii s-au ridicat în picioare, resemnare eroică, Aşa s-ar explica de ce au rămas cîteva clipe nemişcaţi ca întrun Otto Frank, în interpretarea lui M Gingu-moment de reculegere, apoi tăcuţi şi eu ca- lescu, a căpătat contururi oarecum dispro-petele în jos, au părăsit sala E impre- porţionate în raport eu datele reale aie per­sionant, mai eu seamă că e vorba de un sonaj ului — fiind ridicat pe o treaptă de public german Aceasstă reacţie de tăcere idealizare, prin conferirea unor virtuţi mo­şi ruşine trebuie ţiniită în seamă ca o rale absolute Aşa sr-ar explica de ce marna, treaptă înspre trezirea tuturor conştiinţelor d-na Frank (Eugenia Zaharia) caută eu tôt pînă la înălţarea luptei active împotriva dinadinsul să-şi impuie o ţinută „nobiliară", fascismului si împotriva războiului pe de ce micimea de suflet si de caracter a d-lui care-1 germinează Van Daan este oarecum estompată şi nu-ţi www cimec roGh Mihail UN SPECTACOL DE CULOARE LA O PIESÀ DE IDEI Teatful National din Cfaiova : Hamlet de W Shakespeare Ce actor n-a visât să-şi spună ultimul semnificaţiile ei, ceea ce a făcut ca ideile -cuvînt al artei lui interprétative prin rolul de bază să rămînă şterse Pe de altă parte lui Hamlet ; sau ce regizar nu s-a îndreptat optînd pentru formula unui décor unie, spre acelaşi Hamlet, ca să-şi poată dovedi ne-am fi aşteptat ca această alegere să fi maturitatea de gîndire şi plinătatea talen-fost făcută toemai în scopul de a da rep^cii tului său ? Faptul acesta explică poate, în o mai mare degajare si deci pu tinta de a parte, rezerva pătrunsă de teamă în faţa transmite mai liber de încătuşările unui tragediei tînărului prinţ al Danemarcei, pe décor greoi si aie unei mişcări obligate de care n-am mai văzut-o pe vreo scenă de-a acesta, mesajul, ideea conţinută în text noastră de aproape două decenii Explică Lucrul însă nu s-a petrecut întoemai pen­ poate şi nerăbdarea eu care am aşteptat tru că în ultimă instanţă simplificarea de- primul sp>ectacol anunţat eu această piesă, corului a dus, nu prea ştiu de ce, şi la ■dupa o întrerupere de atîţia ani estomparea ideilor, la înecarea lor într-o O tradiţie mai mult orală aducea aminte preocupare de plastică şi mişcare dar nu neîncetat de interpretările lui Demetriad obligate de text si ducînd la formaiţism Vraca, Valsntineanu Viziunea, în bună mă-Toate acestea fac necesară o analiză mai sură, pătrunsă de un patetism romantic amănunţită a capodoperei shakespeareene şi sau pomiri naturaliste, îi întipărea specta-apoi a spectacolului realizat de Naţionalul torului imaginea unui Hamlet eu accente din Craiova şi ne cer deopotrivă să stă- wertheriene, plutind pe undeva la hotarul ruim şi să subliniem valorile ce se cer dintre luciditate si impulsiuni de posedat, puse în evidenţă atunci cînd se trece la un Hamlet a cărui dramă era interioară montarea unei piese ca Hamlet ■si numai interioară, pricinuită de întrebări, Tragedia tînărului prinţ al Danemarcei, de asemenea numai lăuntrice şi fără răs-care răzbună uciderea tatălui său, nu ră- puns, un Hamlet prins într-un hăţiş de mîne — aşa cum ar indica-o poate porniri, pasiuni si vedenii, din care nu mai aeeastă sumară enunţare de subiect — un putea să scape El era sortit să piară, pen-conflict închis în aria unei dispute dintr-o tru ca prin sacrificiul lui să dea o pildă ce-familie regală, întîmplată cîndva, într-o ţară lor care nu voiau să îndure umilirea de ? care era Danemarca înaintea lui Shakes­ trâi în condiţia celor inîeriori lor ca struc­peare, cînd o trupă ambulantă de actori tura si demnitate Viziunea romantică îl vă-juca această dramă, sensul ei va fi fost duvea aşadar pe Hamlet toemai de atribu-poate acesta Dar poetul si gînditorul de tul marii lui lucidităţi, fetişizîndu-1, ştergea la Stratford a preîucrat-o si aprofundat-o, toemai raportul dintre el şi lumea din făcînd astfel ca drama sîngeroasă a răz- afara lui, nega toemai acea luptà pentru bunării să devina o tragédie în care se nişte idei evoluate, al cărui simbol el este refîectă toate contradicţiile unei epoci, îşi în noua versiune a regizorului Vîad găsesc expresie ideile celé mai nobile de Mugur efortul de a depăşi aceste limite umanitate ce înfruntă bezna, despotismul este évident şi lăudabil în interpretarea si silnicia acelei epoci tînărului şi neobositului colectiv de la Cra-Şi cred că primul şi cel mai greu pas iova, Hamlet apare ca un personaj a cărui în punerea în scenă a acestei piese îl principală trăsătură este luciditatea Atîta constituie descifrarea biografiei, trasarea doar că Hamlet întruchipat de Gheorghe Co-portretului moral, spiritual si uman al lui zorici nu s-a ridicat la înălţimea spiritual! Hamlet pe care o are acest personaj s'hakespearean în primul rînd, trebuie să ţinem seama şi nu a căpătat toată amploarea şi com- că epoca în care se petrece acţiunea acestai plexitatea pe care textul le indieă şi le tragedii este Renaşterea, că personajeîe pie- -conţine De asemenea, tragedia lui nu a sei sînt deci aie acestei epoci, că fiecare răzbătut pe scenă eu toate implicaţiile şi din ele aduce în tabloul pe care-1 zugră- ■6 — TeatruI nr 9 www cimec roSI veste Shakespeare o culoare ce le repre-îl cheamà deci din lumea ideală, a visu- zintă nu numai pe ele, ci o întreagă caté­rilor, în lumea acţiunii, care este străină gorie socială Şi că ideea care 1-a că-de dispoziţia lui sufletească Şi această làuzit pe creatorul ei este aceea că Hamlet luptă lăuntrică este izvorul tragediei însăşi luptâ pentru dreptate impotuiva lumii râului Hamlet nu este însă aşa cum s-a spus Acesta ar £i cadrul, să-i spunem ex-de către unii, un om slab ; el însuşi ne terior, care se îmbină organic eu un altul, spune: ,,Simt în mine puterea leului "" cuprinzător, dominant, căruia i-am putea Dar misiunea pe care el si-o atribuie, în spune, interior ; lupta lăuntrică a lui HamJet funcţie de întinderea si adînedmea consta- pentru a porni la acţiune Prinţul Dane-tărilor pe care le face despre omenire (Pen­ marcei se află la hotarul dintre adoles-tru el nu numai Danemarca ci „întreaga cenţă şi maturitate, într-o perioadă de viaţă, omenire e o închisoare ") îi inipun o* care —, după cum spunea Bielinski ocu- rezervă, o şovăială, toemai datorită com- pîndu-se de această opéra a lui Shakespeare plexităţii şi răspunderii pe care o comporta? — exprima trecerea de la criza adoles- o astfel de trecere la acţiune Slăbiciunea cenţei, de la o stare de armonie incon- lui es'te aşadar o stare de moment, în timp ştientă, juvenilă, de la o stare de auto- ce întreaga lui comportare reflectă străda- desfătare, la dezarmonie si luptâ nia de a-si învinge îndoiala, iar celebruî Ce anume pricinuieşte această trecere, ce ,,A fi sau a nu fi" nu face decît să ex­ anume provoacă acest procès ? Descoperirea complotului pus la cale de Claudius, care prime greutatea acţiunii pe care o între- i-a ucis tatăl Faptul acesta are darul să-1 vede, reflectînd şovăiala omului care ştie trezească pe Hamlet din acea „stare de că trebuie să acţioneze dar nu si cum e armonie şi inconştienţă" cum o numeri mai bine si mai eficient Bielinski şi să-i arate, — voi cita mai Cînd se hotărăşte să treacă la luptă, départe tôt din paginile marelui gînditor Hamlet o face singur, rezolvarea problème? rus — ,,că visurile despre viaţă nu sînt se face întîmplător cînd însăşi pieirea lui unul şi acelaşi lucru eu viaţa însăşi în-ne apare ca firească El piere din pricin3 crederea era crezul de viaţă al lui Hamlet singurătăţii, a nehotărîrid lui, pentru că dar ea e ucisă pentru că tînărul vede că fiind sufleteşte puternic, el nu ştie cum să lumea şi oamenii nu sînt aşa cum ar fi lupte si nici nu e convins dacă va şti sa vrut el să-i vadă Şi îi vede cum sînt în lupte sau dacă, odată eu răzbunarea morţiî realitate" tatălui său, va putea să-şi îndeplinească Tragedia lui Hamlet nu rămîne o expe-acea misiune generală pe care şi-a asumat-o, Tienţă pur personală, ci devine tragedia de a restabili cumpăna dreptăţii şi de a unei întregi pléiade de umanişti din care nimici răul din lume Iată dar că Hamlet îăcea parte şi Shakespeare exprima idealurile umaniste, dar epoca rea- Constatările lui Hamlet sînt larg gene-lizăr'ii acelor idealuri nu venise încă şî ralizatoare Descoperirea complotului care murind, prinţul dreptăţii, ai adevărului şi a dus la uciderea tatălui său îi da pri-binelui uman, îi cere lui Horaţiu să ves- lejul să spună că „Veacul s-a cutremurat/ tească lumii ce s-a petrecut, încredinţîndu-i si eu sînt chemat sa-1 îndrept " astfel testamentul său spiritual odată cu do- Dar Hamlet nu trece pe data la acţiune rinţa sa, ca lupta începută de el să fie şi vădeşte o oarecare nehotărîre, care face continuată ca de la momentul descoperirii crimei, pînă Hamlet este răpus de o lume pe care la declanşarea luptei, să se scurgă un itimp Claudius o reprezintă, o lume dominată de de meditaţie : asupra alcătuirii lumii, a su­dragostea pentru putere, o lume a cărer pra propriei lui firi şi chemări, asupn trăsătură principală e nihilismul, egoismul, idealurilor lui de umanitate si dreptate trăsătură care a existât şi în evul mediu, Căci spunea Hegel : „Hamlet e nehotărit dar care s-a exacerbât în conditiile noi aie în sine însusi dar nu în ce priveşte ceea burgheziei ce se dezvolta în Renaştere ce trebuie să facă, ci cum trebuie să facă " Atît Hamlet cît si Claudius sînt ai epocir Hamlet e aşadar — rămînînd la Bielinski pe care istoria a denumit-o Renaştere, dar — născut pentru sentiment si gîndire, iar unul reprezintă partea ei luminoasă, care conjunctura îi cere fapte şi acţiune Totul trimite spre viitor, în timp ce altul, îrv- www cimec ro82 truchipează pe cea întu- necată şi rétrograda Iată deci schiţat cadrul şi imaginile pe care tre- buie să le capete o punere în scenă a acestei capitale opère shakespeareene Este o sarcină gréa pentru orice regizor care ţine să sublinieze adevăxata semni- ficaţie a tragediei tînărului vlăstar crescut în spiritul Renaşterii şi format la generoasele şi luminoasele idei aie vestitei academii de la Wittemberg Sarcina devine şi mai gréa cînd regizorul are de înfruntat insistentele ispite aie unei récente imagini, nu lipsite de mare succès, pe care un mare actor contemporan ca Lawrence Olivier i-a dat-o lui Hamlet, pe écran Directorul de scenă al Naţionalului din Craiova, Vlad Mugur, n-a putut ocoli înrîurirea lui Olivier El a reţinut din realiza- rea acestuia, elementele ei formale, i-a plăcut să re- Scenă din actul I producă ceea ce spec- tacolul actorului englez avea ca plastică si ca ritm Hamlet) ; b) monologul hamletian (menit să ne ofere biografia spirituală a tînărului Factorul déterminant la Vlad Mugur a student al şcolii de la Wittemberg) ; c) mo- fost si a rămas astfel plastica şi miscarea mentul revenirii de pe mare (cînd ultàma in scenă, o anume grupare de personaje, o anume situare a personajului principal legătură eu lumea lui s-ufleteaşcă şi spiri- într-o poziţie de preponderenţă scenică, ceea tuală se rupe prin moartea Ofeliei, cînd ce nu a créât totdeauna un raport valabil eroul trăieşte cea mai adîncă durere ome- eu res'tul personajelor şi nici măcar nu i-a nească, moartea iubitei, faţă de care si-a prilejuit interpretului posibilitatea de a tàinuit dragostea spre a putea acţiona îm- sublinia ideea conţinută de repBcă Voi potnva trădătorilor) cita o série de momente-cheie aie tragediei, Mugur e deficitar în spectacolul său, *n care au fost ratate toemai pentru că vi-primul rînd, pe planul înţelegerii piesei, a ziunea regizorală a fost vag plastică, nu gradării intensitătii în funcţie de ideea axată pe ideile şi momentele cruciale aie dramatkă în al doilea rînd, este deficitar piesei pe planul muncii asupra rolurilor în parte Aceste momente străjuiesc ca nişte trepte şi laolialtă, muncă ce ar fi trebuit să ducă destinul dramatic al lui Hamlet : a) mo-(dar din pàcate nu a dus) la omogenitate mentul în care se produce afirmaţia ça si stil unitar in inierpretare ; la o riguroasă ceva e putred în Danemarca (de la care conturare a personajelor (a tutuxor perso­ pornesie de fapt intuirea complotului ce najelor pentru că nu exista nici unul care s-a produs împotriva regelui tatăl lui să fie iïpsit de semnificaţie, în piesă), la www cimec roevoluţie şi gradaţie, la sublinierea momen-mintea, o dragoste pasionată pentru Hamlet, telor şi ideilor cheie Au rămas îndatoraţi, o dragoste care o chinuie, o stăpîneşte şi, de asemenea, atît el, cît şi unii din inter-pînă tla urmă, nu o cruţă Silvia Popovici a preţii piesei (aceştia poate chiar mai mult urmat traseul impus de régie, dar datorită decît regizorul), şi pe planul cuprinderii talentului ei cu totul remarcabil, a izbutit coordonatelor şi complexităţii respectivelor — dacă mi se îngăduie această figura de roluri Gh Cozorici a luptat din greu să stil — să-şi exécute partitura pe o singură găsească în tînărul său arsenal artistic, pc-coardă, şi în felul acesta să-şi dovedească sibiLităţile de expresie — diversă dar cu prematura ei virtuozitate Chiar si în limi- osebire firească — în care trebuia să-şi tele acestea întruchipată, ea a fost atît de îmbrace replica în pofida pasiunii reaîe, artiatic construită încît regretul nostru a vădite şi a neprecupeţirii eforturilor, el a fost si mai mare că n-am putut-o admira rămas destul de départe, cel puţin de una pe Silvia Popovici în adevărata Ofelie din laturile personalităţii lui Hamlet, dar Rauţchi, în rolul Actorului, a analizat de cea mai însemnată, poate : maturitatea personajul cu minutie şi 1-a făcut să tră- în gînd şi discreţia în gest, în comportare iască pe scenă sincer şi cu intensitate şi în acţiune, maturitate ce contrastează cu Emoţia pe care ne-a transmis-o el a fost vîrsta, prilejuind acea imagine, oarecum atît de reală, încît ne-am închipuit că ce- neobişnuită, dar atît de spécifie hamiţetiană lebrele précepte de actorie, servite de Sha­ Şi iarăşi îi aduc învinuire regizorului kespeare prin gura lui Hamlet, au avut Vlad Mugur pentru că încredinţîndu-i lui asupra lui Rauţchi darul de a-d| convinge Cozorici un roi de consacrare chiar si pe/i-Căci a ştiut să „potrivească vorba cu fapta tru marii actori, nu 1-a condus cu fermi-si fapta cu vorba", si a ştiut de asemenea tate şi stăruitor în toate stadiile si pe „sa nu depăşeasică măsura" toată scara evoluţiei aoestui roi, ci s-a Restul distribuţiei — cu parère de rău îngrijit, în cel mai bun caz, să-1 sùtueze — consider că nu a depăşit valorile unei doar pe o poziţie de preponderenţă scenică, figuraţii utile ; nu mă opresc deci la ea cu totul exterioară, să urmărească cu ex-Atît as mai vrea să spun despre spectacolul clusivitate plastica, gestica spectacolului La Naţionalului din Craiova, că marea cute- toate acestea se adaugă încercarea de a zanţă a unui grup de tineri, pe care o pre- păstra „la exterior" (dacă se poate zice ţuiesc, a avut darul, în primul rînd, să aşa) si frazarea, de a imprima adică fra-înfrîngă o veche inertie şi să împrăştie zării tonurile folosite de Olivier — fireşti teama de a aborda piesele marelui reper- în englezeşte, dar străine spiritului si me-toriu clasic Ea a avut, de asemenea, da­ lodicii limbii noastre Ca urmare, (tragedia rul să măture în bună măsură nişte pre- lui Hamlet, măreaţă mai aies prin limpe-judecăţi potrivit cărora într-un roi ca Ham­ zimea ideilor ei, prin construcţia ei coerentă let, ar trebui distribuit numai un actor şi severă, a apărut alcătuită dan bucăţele, consacrât Si spun aceasta pentru că sînt din frînturi, din — să le zicem — momente convins că Gheorghe Cozorici, cu o mai (unele din ele frumos realizate, dar nede-atentă supraveghere regizorală, ar fi putut păşind totuşi valoarea de frînturi) Iar din sa realizeze, cu înzestrarea lui artistică, întreaga biografie a personajelor, unele au mult mai mult decît a realizat — adica putut să ne apară cît de cît conturate, dar, ceea ce ar fi fost de aşteptat să realizeze | în orice caz, surprime doar prin cîteva din Faptul că succesul Hamlet-u\ui de la Cra­ datele lor Aşa se face de pildă că Ofeliei iova n-a fost decît partial îl pun tôt pe impunîndu-i-se un caracter cu totul linear, seama unei trăsături juvénile : graba Sînt chiar monoton, i s-au răpit prin aceasta sigur că o mai îndelunga studiere a piesei toemai atributele ei esenţiale, de pildă o ar fi dus si la o mai mare adîneire atît anumită exuberanţă adolescentină în prima a problemelor ei, cît mai aies a montării ei parte a piesei, o trăire intensă a durerii scenice care progresează pînă la a o face să-şi piardă www cimec roHircea A'exandrescu nEDBSQDQEQD UN DLVOTAT AL POEZIEI DRA-tică a fost însă anevoioasă A lăsat multe MATICE fîşii din suflet în lupta eu intriga si „lu- crătura" S-a închis eu mîndrie în el nr suşi Nu întreţinea legături „mondene" eu Era un tînăr plin de visuri, acum patru anumite „cercuri" în care se făcea „vîntul decenii, cînd, absolvent de Conservator, si ploaia" în materie de teatru si în care s-a urcat în tren si s-a dus de-a dreptul se făureau reputatiile Din cauza asta la Paris, la Firmin Gémier, actor renumit „montările" lui n-au stîrnit senzaţie în lu- şi în acelaşi timp unul dintre cei mai mari mea celor care se prăpădeau după piese eu regizori I-a spus maestrului din ce ţară amanţi, aduse de la Paris vine şi ce vrea să facă la Paris : scoală Ca fost elev al lui Const Nottara, Victor de régie Şi 1-a rugat său dea o îndelet- Bumbeşti avea cultul versului, pe care-1 nicire oarecare pe lîngă el dorea spus eu înflăcărare şi muzicalitate Peste doi ani, tînărul cirac al maestrului de interpreţi Iar pentru teatruil romantic francez s-a reîntors în ţară eu o imensă el avea o adevărată pasiune dorinţă de înnoire a artei regizorale, Victor „Direcţia de scenă a lui Victor Bum- Eftimiu, directorul teatrului, i-a dat să beşti a accentuât, în joc si în ritm, marea monteze trei piese în două stagiuni, în despletire romantică" a scris Ion Marin anii 1920 şi 1921 : Electra lui Hoffmann- Sadoveanu vorbind despre regia piesei Fier- s'tahl, Sâptâmîna luminată de M Săulescu şi Glauco de Luigi Morselli Debutul lui nani de Victor Hugo Şi, într-adevăr, această a stîrnit un deosebit interes Drept răs-„despletire romantică" era toemai rezul- plată, după plecarea lui Victor Eftimiu de tatul pe care-1 obţinea regizorul în însce- la direcţie, Victor Bumbeştd a îost scos nările sale Iată ce scrisese şi Victor Efti­ din teatru Cumpăna meritelor nu putea fi miu, după ce văzuse Legenda funigeilor la decît s'trîmbă în mîna unor oameni nepri-Craiova : cepuţi sau rău intenţionaţi Bieţii actori „Piesa este pusă în scenă eu multă fan- şi regizori tremurau pentru soarta lor Se tezie măsurată şi lirisim armonios de Victor ştie că actriţe ca Victoria Mierlescu ori D Bumbeşti etc " Nataşa Alexandra, sau actori ca marele Dramaturgia clasică romînească îl pre- comic Ion Sîrbu, au fost scoşi din teatru, ocupa în mod deosebit Se ştie ca clasiçii în tinereţe, ca netalentaţi ! Aşa s-a făcut romîni nu erau pe placul „snobilor", din că Victor Bumbeşti a fost îndepărtat şi el care cauză directorii de teatru îi programau ca inutil, din instituţia căreia, chiar atunci, eu parcimonie, socotindu-i autori „nepro- de curînd, îi dăruise trei succese artistice ductivi" Dar Victor Bumbeşti n-a cerut niciodată să se programeze piese de alcov, în căutarea altei scène, regizorul nostru sau eu aspecte morbide eu care „se mer- a nimerit la Craiova gea la sigur" Dupa stăruinţele lui s-au Acolo, numai într-o stagiune şi jumâtate, jucat, întîia oară la Bucureşti, Momenteîe a pus în scenă şapte piese : între care lui I L Caragiale (la teatrul de pe cheiul Râzvan şi Vidra de Bogdan Petriceicu Haş-Dimboviţei, azi Municipal), apoi monologul deu, Fata din dafin de Scarlat Froda si Chiriïa în voiaj şi încă două monoloage Adrian Maniu, Legenda funigeilor de D eu cîntece aie lui Vasiîe Alecsandri ; la Anghel şi St O Iosif Teatrul Maria Filotti, tôt el a déterminât După doi ani V Bumbeşti, revenit la reluarea piesei Râzvan şi Vidra, lui i se da- Bucureşti, a urcat din nou, eu numirea toreşte includerea în repertoriul teatrului în buzunar, scara Teatrului National, din din Craiova a pieselor în versuri Legenda strada Cimpineanu Ascensiunea lui artis-funige lor si Fata din dafin El a inscris www cimec roîn repertoriul Teatrului National din Bucu-pe lîngă clubul muncitoresc si, pe deasupra reşti şi a pus în scenă, în anul 1925, un cămin cultural sătesc Căsâtoria de Gogol, scoţînd în evidenţă De fapt, a existât o mişcare a echipelor spiritul social al satirei şi dovedind eu de amatori în anii 1957—1958, cînd ar- adevărat talent de pictor al caracterelor, tiştii amatori de pe lîngă clubul munci­ prin felul cum a tratat scenic minunata toresc au jucat în limba romînă Nunta galerie de tipuri pe care o constituie această Ioanei de V Luca, în limba maghiaxă, cappdoperă Actorul (după Nekrasov) şi Totul e foarte în ultimii zece and, Victor D Bumbeşti, bine de Talvest, iar în germană Pâlâria desi pensionar — şi deseori suferind — lui Gerweis de Hans Gehrer Echipa tea- a putut totuşi sa răspundă la multe din trală muncitorească din Deta a dat nume- sarcinile ce i-au fost încredintaje de re-roase spectacole în localitate şi s a depla- gimul nostru de démocratie populară sat, de asemenea, la Stamora, Denta, Bocşa Brăila (unde a fost si director al Tea­Vasiovei si chiar în Ciacova — capitala trului de Stat), Petroşani, Iaşi — iată raionului trei oraşe în care el a lăsat amintirea Dar „frumoasele zile de la Aranjuez", multor realizări vrednice de laudă din anii trecuţi, au fost date uitării La Recunoscîndu-i meritele si puterea de clubul muncitoresc, nu mai exista echipe muncă, guvernul republicii noastre popu-de artişti amatori, deşi directorul clubului lare 1-a cinstit, acordîndu-i înalta distincţie (Gheorghe Pantea) îţi va argumenta eu a Ordinului Muncii lux de amănunte şi va căuta sa te con- Victor Bumbeşti nu a socotit însă că vingă că s-au şi pus în repetiţie doua şi-a făcut pe deplin datoria Se simţea piese de teatru în limba germană Dar eu obligat să lase generaţiilor viitoare măr-cine si cînd se vor juca, iată un mister turia scrisă, fapte si documente aie epocii pe care îl vei descoperi eu greu teatrale legate de numele unor mari înain-Să nu rămîneţi totuşi eu impresia că taşi Foloaind amintirile personale si cer" în Lipsa teatrului de amatori, comitetul de cetarea ştiinţifică, a dat la lumină o mo-întreprindere al fabricii „Iprofil" (preşe- nografie despre Aristide Demetriad Elev dinte : Ştefan Juhasz) si responsabilul cul­ si adept al artei réaliste a marelui regizor tural au renunţat la ideea de a „cultura- Gusti, Victor Bumbeşti a fost sarprins de liza" masele de muncitori si, suplinind moarte avînd gâta o monografie compléta deficienţele căminului cultural sătesc, şi a decanului regiei réaliste romîneşti pe ţăranii din Deta Dimpotrivă ! Ce s-au Al Pop Marţian gîndit cei de mai sus ? N-avem echipă de teatru ? Ei si ! Vom înjgheba în schimb un an sam blu de estradă, grozav, încît să-i facem ,,praf pe Jean Ionescu, Sergiu Ma- ROCK-AND-ROLL LA DETA ! lagarrba si turneele „O S T A " Sala eu 400 locuri ne aşteaptă şi de fonduri cul- Deta este o comună din raionul Ciacova, turale, nu duce lipsă comitetul de între­ regiunea Timişoara, simpatică şi eu oarecari prindere Near mai trebui doar o or­ pretenţii în fond, de ce nu le-ar avea ? chestra si vedetele Are lumină electrică, pavaj, 7 000 de lo-Şi s-au pornit pe treabă Un „colectiv" cuitori si un club muncitoresc în Deta condus de învăţătorul Constantin Loghin se află o fabrică de furnir „Iprofil", eu (autorul textelor, regizorul şi unul dintre aproape o mie de muncitori, un S M T , , gurişti"), plus soţii Maria si Emeric Ma- o gospodărie agricolă colectivă „Oleg Co-rosyi, ingineri, felcerul Ştefan Szabo, învă- şevoi" şi o întovărăşire „înfrăţirea", ceea ţătoarea Jeana Godeanu, inginerul Ioan ce-i conféra o situaţie de sat-oraş, eu profil Ciobanu şi alţii au încropit un spectacol industrial agrar de estradă, pe care 1-au intitulât Dragoste Ar fi fost de aşteptat ca în această co-pe note ,,Clouu-ul, care justifica însă apa- mună mare, eu populaţia romînă, maghiară riţia pe scenă în frac şi toalete de seară sîrbă şi germană, să se desfăşoare o in-a unor interpreţi, a fost alcătuit din şhv tensă activitate a teatrului de amatori, mai găre cosmopolite în definitiv, de ce să te aies că Deta posedă o sală de spectacole ostenestd jucînd pe scenă un Ion, Gheorghe, www cimec ro86 o Erzy, ori un Hans oarecare, într-o piesă tru interpreţi este un fapt eu care ne*am care prezintă ceva din realitatea de azi obişnuit şi care ne face să fim mai îngă- a oamenilor muncii din R P R ? ! Nu*i duirori eu un spectacol care răspunde, ade" mai plăcut să te fandoseşti pe scenă în sea, doar în parte exigenţelor noastre, res- frac, gargarisind eu o voce destul de apro- tul suplinindu-1 fiecare cum poate mai bine ■ ximativă şi eu un nobil ,,rrr" franţuzes: unii eu imaginaţia, alţii eu seminţe de C'est si bon, Michy war ein Seeman, floarea soarelui (constatare ce am făcut-o Italia, Chitara Romana, Ciocolata, sau să pe viu, la acest spectacol ) te contursionezi în ritmul unor săltăreţe Caravana, Pinguin-Mambo şi Rcck-and-împins de o curiozitate profesională, am roll ? Indiscutabil ! Trebuia însă justificată pornit la 7 august, eu mult înainte de în- într'un fel oarecare aducerea acestor cîntece ceperea spectacolului, să-i cunosc cît de pe scenă Cum ? Foarte simplu ! Compui cît unele „antécédente" M'am plimbat pu- în grabă nişte texte, chipurile satirice, si tin în jurul teatrului de vară şi pe străzile poţi închide în felul acesta gura acelora adiacente, pe la casele de bilete Aci vii" ■care nu sînt de acord eu asemenea gen torii spectatori aveau prilejul destul de rar te criminal ; ge- din Cehoslovacia si de pes'te hotare, eu neralul roman, descris în mod fal* de isto- prilejul festh'alului închinat celei de a 25"a riografi ca un mare binefăcător, este pus aniversări a teatrului său, se înscrie" pe în adevărata lui lumină, de mare duşman linia preocupărilor dintotdeauna aie lui al idealuîui umanitar După îuneralii, Lu­ E F Burian kullus este adus în faţa unui tribunal di" Jean Grosu vin, unde fostele sale victime depun măr- turie împotriva lui Muzica este modernă Paul Dessau a scris partitura" pentru o A DOUA STAGIUNE orchestra compusă în cea mai mare parte din instrumente de percuţie, astfel încît A TEATRULUI NAŢIUNILOR lucrarea este străbătută de la un capăt la altul de o puternică tendinţă ritmică Mo- Teatrul Naţiunilor şi-a încheiat anul râla este pusă în evidenţă şi subliniată de acesta cea de a doua stagiune a sa un ,,naratoru care la Paris a fost inter­ Doua concluzii prealabile se impun : în prétât de un francez, în limba franceză primul rînd, că această stagiune s-a bucurat Prezentat de ansamblul Operei din Leipzig, www cimec ro93 Helmut Eyle (Ţăranul), Georg Wegener (Cel ce poartă vişinul), Ferdinand Burgmann (Lukullus) in „ Osîndirea lui Lukullus" de Brecht şi Dessau (Opéra dln Leipzig) eu concursul celebrei orchestre Gewandhaus, lele prezentate de micul teatru muncitoresc spectacolul a coincis eu criza politică din din Londra „Théâtre Workshop", sînt îrt Franţa, iar morala operei, aşa cum era ea mare măsură tributare acestui stil înfăţişată pe scenă, a dobîndit o actuali-Arhitectul şi dramaturgul elveţian Max tate pe care autorii eu greu ar fi putut Frisch este discipolul tipic al lui Brecht, s-o prevadă folosind tehnica lui şi împărtăşind ca si el Spectacolele Mutter Courage, Cercul de filozofia marxistă în ultima lui piesă în- cretă caucazian şi Viaţa lui GaUleu, pre-tr-un act Domnul Biedermann si Inceri' zentate în anii trecuţi de către Berliner diatorii prezentată de „Schauspielhaus" din Ensemble, împreună eu celelalte specţacole Zurich, autorul foloseşte simbolul şi pa- aie altor teatre au avut drept rezultat o rabola pentru a avertiza omenirea de pri- remarcabilă creştere a freevenţei pieselor lui mejdia pe care o reprezintă cei ce se joacă Brecht în întreaga lume, în spécial în Ger-eu „focul" Piesa a fost excelent jucată şî mania, occidentală, unde mesajul lor anti bine primită Cea de a doua piesă (Cum~ militarist a stîrnit un puternic ecou * plita furie a lui Philipp Hotz), pusă în în afara pieselor lui Brecht, se mai ma­scenă eu mult umor de căţre dr Oskar nifesta si o tendinţă tôt mai accentuată Wălterlin, este o critică indirectă la adresa către montările în stil breehtian Spectaco-elveţienilor care se considéra democraţi dar refuză să acorde dreptul de vot femeilor din * Sînt surprins să constat că directorii tara lor Un actor german, Boy Gobert, de teatre din Romînia sînt atît de timizi, susţine rolurile principale în ambele piese, încît pînă în clipa cînd scriu aceste rînduri, dovedind mult talent şi o vastă gamă de nu s-a făcut decît o singură încercare de a prezenta o piesă de Brecht, şi anume la posibilităţi Ambele piese sînt pătrunse de Iaşi mesaj şi o vervă nestăvilită www cimec ro94 Acelaşi lucru se poate spune despre ne-acest teatru, condus de Kryslyna Skuszan- muritoarea satiră a lui Gogol Revizorul, în ka, a devenit unul dintre celé mai popu- transcripţia pentru operă a compozitorului lare teatre din Polonia Conducătoarea lui, german Werner Egk Revizorul, pusă în éleva a renumitului Léon Schiller, a pornit scenă initial la „Staatsoper" din Berlinul de la premisa că majoritatea spectatorilor de est şi la Dresda, a fost realizat de astă teatrului ei, o constituie foşti ţărani care data de către dr Gûnther Rennert de la Wùrttembergische Staatstheater, eu ansam-nu au călcat vreodată într-un teatru SI blul operei din Stuttgart Muzica parodiază sa străduit să creeze un teatru care să mai multe stiluri şi subliniază în mod păstreze cît mai multe din trăsăturile arter strălucit satira textului în fruntea unei populare : ceva întré marionetele din tim- distribuţii compétente se situează Gerhard purile străvechi si motivele stilizate aie artei Stolze, care, în rolul lui Hlestakov, a ob-décorative populare La Paris teatrul a pre- ţinut acelaşi succès pe caxe 1-a înregistrat zentat doua piese : Jakobovsky şi colonelul mai de mult la Staats'oper din Berlinul de Franz Werfel şi Prinţesa Turandot de de est Gozzi Republica Populară Polonă a trimis anul Tratarea stilizată a fost evidentă şi la acesta, pentru a patra oară din 1954 pînă Old Vie din Londra, eu celé doua spec- acum, un ansamblu al „Teatrului Popular tacole Hamlet si Henry VIII, dramă isto* din Nowa Huta", noul oraş al oţelului din rkă puţin cunoscută şi rar prezentată, care apropiere de Cracovia înfiinţat în 1955, înfăţişează lupta dintre acest rege englez- şi Papă, piesă care a pre- zentat pentru prima oară publicului parizian pe Sir John Gielgud, unul din marii interpreţi shakespea- reeni englezi, în rolul Car- dinalului Wolsey Specta- colul eu Hamlet (interprétât de un frumos tînăr, John Neville) a fost interesant deoarece a folosit metoda, obişnuită la ora actuală, de a monta o dramă pe o scenă aproape goală, eu elemente scenice reduse la minimum (fapt care per- mite cuvintelor să evoce în- treaga poveste) si deoarece scenograful a îmbrăcat per- sonajele în oqstumele şr uniformele unei curţi din Europa centrală, de pe la mdjlocul secolului al XIX- lea (fapt care face ca sem- nificaţia politică a piesei să fie mult mai actuală) Gerhard Stolze (Hlestakov) şi Frederike Sailer (Maria)» în opera „Revizorul" de Wer­ ner Egk, dupa célébra co­ médie a lui Gogol www cimec roAlte două, ţări, Italia şi Suedia au pré­ţionez fenomenalul succès al aşa-numitei sentât piese care pun în evidenţă, una ta-Opère din Pékin, care a supravieţuit in lentul regizoral (Luchiano Visconti) la ita-chip miraculos groaznicului accident de Jieni si pe al dramaturgului (Strindberg) 'a avion de acum doi ani si a revenit eu o suedezi Visconti, unul dintre cei mai buni forţă reînnoită şi eu un număr nou de directori de scenă din Europa la ora ac-spectacole care fac aproape să ţi se taie tuală, şi-a conceput singur si decorurile respiraţia Urmează apoi succesul tôt atît pentru piesa Impresarul din Smirna de de mare înregistrat de Glyndebourne Fes­ Ooldoni, combinînd neorealismul eu poezia tival Opéra din Anglia, care a montât si baladele muzicale, cîntate ca „ritornelli" opéra Falstaff de Verdi în limba italianà între scène, pentru a sublinia semnificaţia precum si mult uitata opéra a lui Rossini socială a comediei Suedezii s-au dovedit a Contele Ory în limba franceză, ambele rea- fi maeştri ai artei interprétative (aceasta lizate în chip strălucit de prof Cari Ebert, a fost a treia lor vizită la Paris), iar spec-în acelaşi timp director artistic la Glynde­ tacolul lor eu Raţa sâlbatică de Ibsen a bourne si la Stàdtische Oper din Berlinul fost anul acesta tôt atît de emoţionant ca occidental O altă surpriză plăcută care a şi Unchiul Vanea de Cehov, prezentat de reabilitat onoarea artistică a Argentinei, a ei eu doi ani în urmă fost Opéra de Caméra din Buenos Aires, Cîteva cuvinte despre restul spectacolelor care a prezentat opéra bufă înainte si îna- dramatiee : în primul rînd despre Greci poi de Hindemith şi Pimpione de Tele- Teatrul National din Atena a prezentat trei mann, ambele bine cîntate si bine puse în tragedii si o comédie în care s-a încercat scenă Pentru gusturile specialiştilor, men- să se imprime corului o majestate formală, ţionez balerul Kabuki din Tokio (mai puţin afectată, spectacolele rămînînd în amintirea ritualist si esoteric decît acela al teatrului publicului, în spécial datorită interpretării „No" de anul trecut, dar la fel de greu excepţional de mişcătoare a Annei Syno-de înţeles, datorită necunoaşterii convenţii- dinu, în rolul Ifigeniei în al doilea rînd, lor scenice), cît şi un ait ansamblu din ansamblul canadian din Monîreal care a Asia, Baletul Ceylon Desigur, în ceea ce prezentat, la cîţiva paşi de sediul „Come­priveşte baletul clasic, ansamblul London diei Franceze", piesa Bolnavul închipuit, 3e Festival Ballet, a repurtat succesul obis- Molière eu mult spirit si talent în al trei-nuit, avînd-o pe Markova în rolul Giselbi, lea rînd si foarte remarcabil, cel mai tînăr el a prezentat şi o noua lucrare de un teatru dintre toate celé venite la Paris, compozitor englez, bazată j?e o baladă ame- teatrul din Rabat, Maroc, s-a bucurat de ricană a Barbarei Allen acelaşi succès ca si în 1956, prin adapta-înfiinţarea celor două asociaţii Interna­ rea în arabă a aceleiaşi piese de Molière, tionale : Critica de Teatru si Tehnicienii în care buna dispoziţie şi entuziasmul au de Teatru, a fost urmată de crearea unui compensât tinereţea actorilor şi lip?a lor Club al Prietenilor Teatrului Naţiunilor, de exDerienţă care numără în prezent peste 6 000 de în sfîrşit, uMmele şi celé mai puţin rea-membri Anul viitor, A M Julien va con- lizate spectacole au fost celé prezentate de voca un congres al conservatoarelor de tea­ doua ansambluri de limbă spaniolă ; unul tru, în cadrul căruia delegaţii vor compara din Madrid (piesa La Celestina localizată metodele de interpretare şi vor da repre- în nemuritorul secol al XV'lea, de către zentaţii din activitatea lor Este o imi or- Rojas) si altul din Buenos Aires eu doua tantă iniţiativă pedagogică Ea ar trebui piese (ambele lamentabil interpretate de sprijinită de toate statele si ea confirma către actori total lipsiţi de talent) Aceasta faptul că directorii Teatrului Naţiunilor este o greşală pe care Teatrul Naţiunilor luptă să dovedească prin instituţia pe care ar trebui să o évite eu orice preţ o conduc, că aceasta este un instrument Ar trebui să închei aceasta relatare eu menit să ducă la apropierea cît mai strînsâ cîteva scurte aprecieri privind şi celelalte a popoarelor care, deşi de culturi diferite, contribuţii lirice şi coregrafiee la Teatrul gasesc în teatru un limbaj comurï Naţiunilor Pe scurt deci, trebuie sa men- Ossia Trilling I P 2, c 3156 www cimec ro Coperta I: Jules Cazaban (lerlbtlov) In Baia de VI Maia- kovski ; coperta IV : Liviu Ciulei (Dur ois) si Clody Bertola (Joana) In SRnta Ioana de Bernard Shaw Coperta : I Molnar ; Foto : M Ferester REDACŢIA ŞI ADMINISTRAŢIA Str Constantin Mille nr 5 - 7 - 0 - Bucureşti Tel 14 35 58 Abonamentele se iac prin iactorii poştali şi oiiciile postale din întreaga tara PREŢUL UNUI ABONAMENT 15 lel pe trei lani, 30 lel pe şase luni, 60 lel pe un an www cimec ro■ ' J www cimec ro